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La Gringa

Florencio Sanchez

La accion en la Provincia de Santa Fe. Epoca actual [1904].

PERSONAJES

MARIA, mujer de don Nicola.

VICTORIA, hija de don Nicola y de Maria.

NILDA, hija del fondero.

ROSINA, nifia de 10 a 12 afios, hija de don Nicola y de Maria.
MARGARITA, mujer del fondero y madre de Nilda.

DON NICOLA, marido de Maria y duefio de la ex chacra de Cantalicio.
CANTALICIO, padre de Prospero. Acérrimo enemigo de los gringos.
PROSPERO, hijo de Cantalicio. Mantiene relaciones con Victoria.
PAISANO, pedn de chacra.

DOCTOR, médico rural, desaprensivo con los humildes.

HORACIO, hijo de don Nicola y de Maria.

CURA, fraile amigo del juego y de los pudientes.

CONSTRUCTOR, dirige las reformas de la chacra.

Pretende casarse con Victoria.

FONDERO, marido de Margarita y padre de Nilda.
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ALBANIL, ejerce su oficio en la chacra de don Nicola.
PEONES 1°, 2°y 3°, trabajan al servicio de don Nicola.
ACOPIADOR, lleva instrucciones para ofertar precio
por el trigo de don Nicola.

DON PEDRO, uno de los parroquianos de la fonda.
LUIGGIN (Luisito), chiquillo de corta edad,

hijo de don Nicola y de Maria.

PARROQUIANQS, clientes de la fonda.

GRINGO, uno de los tantos colonos italianos concurrentes a la fonda.

COMENSALES, compafieros de mesa en la fonda.
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ACTO PRIMERO

LA CHACRA DE DON NICOLA

A la derecha, fachada exterior de una casa sin revocar, de aspecto si no ruinoso, sucio y
desgastado. Una puerta y dos ventanas sin rejas, y sobre éstas, a todo lo largo de la pared,
una hilera de casillas -el palomar- bastante pringosas. Junto a la ventana, en primer término,
algunos cacharros con plantas cubiertas con lonas, por la helada. A la izquierda,
construccion de adobe y paja y un rancho largo con dos puertas. Al foro un gran pozo de
balde de brocal bajo y un largo abrevadero en comunicacion con el pozo por una canaleta;
junto al pozo un baldecito manuable con una soga. Perspectiva amplia de terrenos de
labranza en la que deben notarse los manchones negros de la tierra recién arada. En las
paredes del rancho y de la casa, colgados, arreos, sogas, piezas de hierro viejo, bolsas, etc.,
y por el suelo, en desorden, picos, palas, rastrillos, horquillas, una carretilla de mano, trozos
de madera, un arado viejo, bancos, cacharros. Junto al rancho, en segundo término, un
yungue con las herramientas adecuadas. Pleno invierno. Al levantarse el telon, los rayos del
sol naciente empiezan a bafiar la fachada de la casa.

ESCENA PRIMERA

VICTORIA - MARIA

VICTORIA (con traje tosco de invierno, gruesos botines y la cabeza envuelta en un rebozo
aparece por la puerta primera izquierda y se detiene en mitad de la escena, indecisa, como
pensando que olvida algo).- jAh!... (Vuélvese rdpidamente hacia los tarros de plantas y
comienza a destaparlos.) jQué heladal... jQué helada!... (Se sopla los dedos ateridos.)

MARIA (desde adentro, lejos).- jOh!, jVictoria, Victorial... (Es hora ya? ¢Esta pronto
eso?... (Tanto esta pregunta como la respuesta deben ser dichas en dialecto piamontés, si es
posible.)

VICTORIA (observando la altura del sol).- Si, es hora. ¢Pongo la sefial ya?

MARIA.- ;Como no? (Victoria toma una bolsa del suelo, la engancha en una horquilla y va
a colocarla sobre el brocal del pozo.)

ESCENA SEGUNDA
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Los MISMOS - PROSPERO

PROSPERO (saliendo con una reja de arado en la mano. Lleva también ropa gruesa, la cara
envuelta en un rebozo y los pies rebotados con tamango' de cuero de carnero).- jA buena
hora pone la sefial!... jYa van llegando los peones del bajo!... Se les pegaron las sabanas,
ceh?...

VICTORIA.- jMejor!... ;Y a usted queé se le importa?...

PROSPERO.- (A mi?... Nada... jSi usted anduviera trabajando desde las dos de la
madrugada y con esta helada!... (Deteniéndola.) jBuenos dias, pues!... Salude a los pobres...
¢Qué tal pasé la noche?

VICTORIA (hace una mueca).- jZonzo!... (Coloca en orden, sobre un banco, los platos,
cucharas y galletas.)

PROSPERO (volviéndose).- ¢Habla conmigo?...

VICTORIA.- No sé...

PROSPERO.- Anda mal el tiempo, ¢verdad?

VICTORIA (mimosa).- Ahora, por eso mismo, no le doy una cosa que le
VICTORIA (ocultando algo en la espalda).- ; Eh? Ansioso...
PROSPERO.- jNo sea mala!... jMuestre! (Intenta cogerle el brazo.)
VICTORIA.- jSalgal... jAtrevido!...

PROSPERO.- jMire que se lo quito!

VICTORIA (alejandose).- jVea!... jPan, pan fresquito!...

MARIA (desde adentro).- jMuchachal... ; Me traes el agua?...

VICTORIA (dejando el pan sobre el banco).- jVoy!... Agarrelo si lo quiere, pero... yo no se
lo he dado. (Va al pozo y echa el balde.)

PROSPERO (toma el pan, lo divide en dos pedazos, que guarda en los bolsillos, y
volviéndose a Victoria).- Espere... jVoy a ayudarle!...

VICTORIA.- No preciso.

PROSPERO (con fingida autoridad).- jQue no preciso ni no preciso!... jSalga de ahil...
jQué se ha pensado! jChiquilina desobediente!... (Intenta quitarle la soga.)
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VICTORIA.- jDejeme le digo! jDéjeme!... {No quiero!...

PROSPERO.- Bueno... Entonces entre los dos... jVamos a ver! jAsi!...iU... upal... jC6mo
pesal... jTire usted, pues!...

VICTORIA. (Temerosa se aleja un tanto, conservando entre las manos una braza de soga,
mientras Préspero recoge el balde.)

PROSPERO (después de una pausa).- jDiablo!... jSi habia estado vacio!...
VICTORIA. - jMentira!
PROSPERO.- jMire!...

VICTORIA (se inclina para mirar y Prdspero aprovecha el momento para darle un ruidoso
beso).- jAtrevido!... (Le pega en la espalda un sogazo. El balde cae al pozo de nuevo.)

PROSPERO (Regocijado.).- jJa, Ja!l... iComo me duele!... jAnde ira el buey que no are! ...
(Va hacia el yunque y se pone a limar la reja.)

ESCENA TERCERA

LOS MISMOS — MARIA

MARIA (aparece con un balde de leche. Debe conservar marcado acento italiano).- Buen
dia, Prospero. ¢Tiene mucho que hacer ahora?... Hagame un favor... Después, ¢eh?, que
tornen el mate, Iléveme la vaca negra al potrerito de la alfalfa (Prospero sigue su tarea.)
iMaldita vaca!... Miren qué porqueria de leche... Una gota... Ni vale el trabajo de
ordefiarla... Y eso que todas las tardes le doy la racidn... jVictoria!... ;Has preparado el café
para el viejo y los chiquilines?

VICTORIA (con cuatro o cinco escudillas de hojalata y cucharas en una mano y un atado
de galleta dura en la otra).- iNo puedo hacer todo a la vez, mama!... Alli tiene las cosas
prontas... el café... el agua hirviendo.

MARIA. - jHaragana!... Ya te lo decia esta mafiana. Levantate... Levantate... Y vos, nada.
iSi no durmieras tanto, te sobraria el tiempo!... Se lo voy a contar a tu padre. jDesde que
viniste del Rosario, te has vuelto muy sefioronal... (Victoria se pone a tararear.)
iSinverguenzal... Prepara eso y tirdme un balde de agua. jEnsegui-da!... (Toma el balde de
leche y vase izquierda rezongando.)
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ESCENA CUARTA

LOS MISMOS - MENOS MARIA

PROSPERO (bribon).- jJo, jo, jo!... (De espaldas a Victoria golpea sobre el yunque, como
si trabajara, y cantando alguna tonadilla conocida.)jBien hecho! jBien hecho! jMe alegro
muchol...

VICTORIA.- jAh! ;Si! jTomel... Vea lo que hago... (Se limpia la cara con la manga.)

PROSPERO.- jHum! jCualquier dia se lo borral... (Toma la reja y vase derecha. Victoria
extrae de nuevo el balde. Oye fuera voces diversas y chirridos metélicos. Los trabajadores
van llegando con arados, a tomar el desayuno. Victoria cambia el agua en otro cubo y
rdpida-mente lo lleva a Maria.)

VICTORIA (antes de hacer mutis).- jMam4, ya han venido!...

ESCENA QUINTA

DON NICOLA - PEONES 1° Y 2° - MARIA - VICTORIA

DON NICOLA.- Si. jNatural! jNatural!... Los animales no sienten. ;Eh?

PEON 1°.- Vea, don Nicola. Le digo que esa yegua es muy marfiera. Esta madrugada,
cuando la até, casi me rompe un balancin a las patadas...

DON NICOLA (sacandose los gruesos guantes verdes).- Ma, por eso no se la castiga, ¢me
entiende? (Se ha pensado que las yeguas son hombres... y que comprenden las cosas
cuando les pegan?

PEON I°.- No, pero...

DON NICOLA.- Basta. No se hable mas... (Van saliendo lentamente los otros peones, con
indumentarias parecidas a la que lleva Prospero. Algunos con arreos y herramientas en las
manos, que arrojan al suelo en cualquier parte. Don Nicola se sienta sobre un tarugo o
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banco, saca una pipa, la llena, la enciende pausadamente y comienza a desatarse los
tamangos; después aparece Victoria con una olla hirviendo de mate cocido y se pone a
llenar las escudillas. Los peones las van tomando uno por uno, con la racion de galleta, y se
esparcen por el patio, sentandose en el suelo para tomar el desayuno. Pausa prolongada.)
Diga, Ramdn. ¢Va bien la reja en la melga del Alto Grande?...

PEON 2°.- No, sefior don Nicola. Creo que debiamos dejar ese pedazo hasta que llueva.
Aquello es romper arados y matar animales al fiudo. Ta muy seca la tierra.

DON NICOLA.- Bueno. Andate ahora al rastrojo de la punta del alfalfar. Ira mejor...
iVictoria! Traéme las botas... y decile a Luiggin que me ate el tordillo viejo en el birloche.
Voy al pueblo. ¢(No ha venido Luiggin? ;Donde estd ese muchacho?... (Victoria entra por la
puerta derecha y regresa enseguida con las botas.)

MARIA.- (asombrada).- jOh!... ;Vienen o no vienen a tomar el café?... jQué se han
creido!... Hace una hora que esta pronto.

DON NICOLA.- Esperate un poco... caramba... (Se pone las botas.)
VICTORIA.- ¢{Quiere el otro saco?

DON NICOLA.- Y como no?... (Victoria vase de nuevo.)

ESCENA SEXTA

LUIGGIN - DON NICOLA - PROSPERO - MARIA - VICTORIA - ROSINA

LUIGGIN (aparece saltando con una liebre en la mano. Al ver a don Nicola trata de
ocultarla.).- Buen dia.

DON NICOLA.- {Qué es eso? ;Qué es es0?...

LUIGGIN.- Nada... Una liebre...

DON NICOLA.- jAh, canalla! Has andado cansando la yegua, ¢eh?
LUIGGIN.- jMentira!...

DON NICOLA.- ;Como?

LUIGGIN.- Digo, no, sefior. La agarraron los perros. jYo no la corril... lIba por el alfalfar
Y...
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DON NICOLA (amenazador).- Los perros, ¢no?... los perros... con que...
LUIGGIN.- Este... jAh, tata! Del potrero del alfa falta un buey...
DON NICOLA (reaccionando).- ;Como? ;Como?...

LUIGGIN.- Un buey. El buey blanco. Para mi que se ha pasado al potrero de don
Cantalicio.

DON NICOLA.- {Pasado?... jHum!... jPasado o... robado!...

PROPERO.-(incorporandose).- Oiga, don Nicola... Mi padre no es ningln ladrén pa que
hable asi... ;sabe?

DON NICOLA.- Yo no digo que €l lo haya robado... Podria ser otro...
PROSPERO (sentandose).- jHum!... jEsté bien!

MARIA (asomandose otra vez).- ¢Pero no vienen a tomar el café? Yo no tengo la culpa si
esta frio... Diablo con la gente esta... ¢ Se han pensado que estamos en la fonda?...

DON NICOLA.- Esperéte... (Victoria aparece con un saco de pana. Don Nicola se saca el
puesto y el rebozo de la cara y se cambia. Mientras, sale Rosina, chica de diez a doce afios,
ocultando la mano izquierda y se acerca a uno de los peones pidiéndole algo. El peon le da
una navaja y la chica va a sentarse en el suelo, en primer término. Entonces ensefia la mano
ensangrentada, sobre la que hurga con la punta del cuchillo.)

VICTORIA.- Bueno; vamos, vamos a tomar el café, que maméa esta enojada... Veni,
Luiggin... Pasa... (Mutis don Nicola y Luiggin.) ¢Y Rosina?... (Llamando.) jRosina!...

ROSINA.- jAqui estoy!... Esperate un poco...

VICTORIA.- ;Qué hacés? (Se aproxima a la chica y al ver la sangre da un grito.)
iMuchachal... ;Qué te has hecho?... Dios mio...

ROSINA.- Nada... Una astilla... En la mancera del arado... Al hacer asi...me la clavé.
VICTORIA.- jOh!... jQué barbaridad!... jVirgen Santisima!
VICTORIA.- Esa pobre chica... jDios Santo!

DON NICOLA (alarmado).- jCosal... jCosa! ... (Examina la mano de la chica y con gesto
displicente.) jBah!... jZoncerias!... iNo es nada!... {Zoncerias!... jVeni a tomar café!...
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ROSINA.- jEso digo yol!... Una pavada... (Se pasa la lengua sobre la herida y hace mutis
con don Nicola y Victoria.)

ESCENA SEPTIMA

PEONES 1°, 2° Y 3° - PROSPERO

PEON 1°.- jPucha, gringos desalmaos!... Podridos de plata y haciendo trabajar a estas
pobres criaturitas...

PEON 2°.- Por eso tienen plata, pues...

PEON 1°.- Natural... jMiren a esa chiquilina!... Dejuro que se ha tajeao una vena... y los
padres tan frescos... jHabia de ser hija mial...

PEON 2°.- O mia... Hacer levantar a esas criaturas de Dios a las dos de la madrugada, con
estas heladas, pa que trabajen como piones...

PEON 3°.-Y trabajan los botijas como hombres grandes... jChe! ;Habra méas? (Va a la olla
y se sirve otra escudilla de mate.)

PEON 2°.- Gleno, son estrangis y se acab0. Esta dicho todo.

PROSPERO (alzandose).- jCémo son ustedes de murmuradores!... Si fuesen duefios de la
colonia harian trabajar hasta a los gatos...jSalgan de ahi!...

PEON I°.- jHijito!... j'Yo no!...

PROSPERO.- jAh!... Vos... jQué esperanzal... Tus hijos serian diputados y las mujeres...
modistas cuando menos... Céllense la boca... jQué saben ustedes!... Busquenme la Gltima
gringuita de éstas y veran qué mujer asi les sale... qué compafiera pa todo... habituada al
trabajo, hecha al rigor de la vida, capaz de cualquier sacrificio por su hombre o por sus
hijos... jAmalaya nos fuéramos juntos todos los hijos de criollo y de gringo, y verian que
crial

PEON 2°.- jOigalél... ;Y qué hacés vos que no te juntas de una vez con la hija del
patrén?...
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PROSPERO.- Callate la boca...
PEON I°.- ; Te pensas que no te hemos visto prendido con ella en el brocal del pozo?...

PROSPERO (acercandose amenazador).- Bueno. Si me has visto, me has visto... Pero
cuidado con la lengua...

PEON 2°.- No tengas miedo... Vos sabés, hermano, que...
Peodn 3°.- Che, Prospero... Ahi llega uno a caballo que me parece tu tata...

PROSPERO (acudiendo a mirar).- Si, es él. Apéese, viejo... (Vase foro derecha.)

ESCENA OCTAVA

MARIA - PEON 1°

Los peones, comiendo aun, se levantan, depositan las escudillas sobre el banco y
recogiendo sus herramientas, latigos y anexos, acomodandose las ropas, afilando las rejas
(ad libitum) Desaparecen lentamente en el transcurso de las dos escenas siguientes.

MARIA.- Me hace el favor, Prospero!... joh!... ;Se ha ido ya?...
PEON I'.- No, sefiora. Fue a recibir al viejo Cantalicio que ha llegado...

MARIA.- Bueno. Me hace el favor, ¢ceh?, de decirle que no se olvide de llevarla vaca negra
al potrerito... que la lleve con el ternero también, ¢eh?...Y que me traiga la otra vaca,

PEON 1°.- jPierda cuidado! (A los otros.) jFijate, che!... jLa vaca amarillal... ;/Por qué no
pedird una vaca violeta?... (Risas.)

ESCENA NOVENA
PROSPERO - CANTALICIO
PROSPERO.- Pase nomas, viejo.

CANTALICIO.- Milagro que no hay perros,... Estos colonos saben tener la perrada
ensefiada a morder y garronear criollos. jGiien dia!... { No hay nadie, che?

PROSPERO.- Estan tomando el café. Siéntese por ahi. Yo me voy porque tengo mucho que
hacer...
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CANTALICIO.- No; quedate no mas. Tenemos que hablar un rato. Supon-go que no te han
de pegar porque demorés un poco...

PROSPERO.- Si es muy urgente... Bueno.

ESCENA DECIMA

VICTORIA - ROSINA - CANTALICIO

VICTORIA (apareciendo con Rosina, tironeandola).- Venga a curarse esa mano...
ROSINA.- Yo, yo solita quiero sacarme la espina... Si vos lo hacés me duele...
VICTORIA.- Venga a lavarse primero... (Viendo a Cantalicio.) jBuen dia!... ; Como esta?...
CANTALICIO (seco).- Bien no més.

VICTORIA.- ¢(Busca a tata?... Ya viene... Siéntese... (Le acerca un banco.) Esta
terminando, el viejo... jQué milagro por ac!...

CANTALICIO.- Es verda; un milagro... ;Qué le ha pasao a esa criatura?...

ROSINA (con cierto orgullo).- Vea. Me clavé una astilla tremenda en la mano. Aqui;
mire...

CANTALICIO (como distraido).- j Ta gleno!... (Victoria, impaciente, coge de un brazo a
ESCENA DECIMOPRIMERA

PROSPERO - CANTALICIO

PROSPERO.- ;Qué le han hecho, tata, ellos pa que los trate asi?... CANTALICIO.- A mi ...
nada. ¢ Y yo qué te hecho a vos pa que me vengas con esas cosas? ...

PROSPERO (displicente).- jBah!... jBah!... jBah!... (Aparte.) Vale méas que me vaya.

CANTALICIO.- ;Qué estas rezongando?...

PROSPERO.- Digo, que si volvemos a las andadas... vale més que vaya al trabajo...
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CANTALICIO.- jTe he dicho que esperés! jAhi viene el gringo!...

ESCENA DECIMOSEGUNDA

DON NICOLA - CANTALICIO

DON NICOLA (con la pipa en la boca).- jRamon! jRamon! jAh!... Buen dia... ¢Como va,
don Canta... licio?... Esta bien, ;eh? (Le tiende la mano.)

CANTALICIO (alargando la suya con desgano).- De salud, bien...

DON NICOLA.- Menos mal. (Sentencioso.) En este mundo... en este mundo la salud es lo
primero. Habiéndola, lo demas es... trabajo...buenos pufios...

CANTALICIO (aparte).- Glenas ufias pa robar...

DON NICOLA (a Prdspero).- ;Ramoén se ha ido ya?... jBueno... nada! (A Cantalicio.)
Conque... hace frio, ¢eh?

CANTALICIO.- jRigular!...

DON NICOLA .- Una helada de la gran siete... Y el tiempo no piensa llover... jLa tierra mas
dural... Se rompen los arados...

CANTALICIO.- Asi ha de ser...

DON NICOLA .- Estéa bien, esta bien... Usted venia por alguna cosa, ¢verdad?...
CANTALICIO.- Si, sefior.

DON NICOLA (sacando la ceniza ala pipa).- jEsta bueno!... ;Le ha ido bien de negocios?...
CANTALICIO.- jComo el diablo!...

DON NICOLA.- Esta bien... (Se frota las manos.) Usted viene a hablar-me, ¢verdad?
Bueno... Yo voy adentro, a mi cuarto, a buscar los papeles, ¢eh? Usted me disculpard un
ratito... Con permiso, ¢eh? (Vase, frotandose las manos.)

ESCENA DECIMOTERCERA




pedd lL.

13

CANTALICIO - PROSPERO

CANTALICIO.- (Lo has visto al gringo?... Mirdlo qué contento. Ha husmeado que no le
traigo plata... jHum!...

PROSPERO.- No sé de qué me habla...

CANTALICIO.- Hacéte el desentendido. Cuando menos, sos socio ya de él... ;(No sabés
que ayer se me vencieron todos los papeles que le firmé... y que no tengo con qué pagarle?

PROSPERO.- ¢(Eh? La culpa no es mia...
CANTALICIO.- jDesalmao!... Es que me va quitar el campo... y la casa...y todo...
PROSPERO.- (Y?...

CANTALICIO (desconcertado).- Es que todo esto es tuyo también... que nos quedaremos
los dos sin nada...

PROSPERO.- jPa lo que he tenido!...

CANTALICIO.-Mir6, Prospero... No empecés con esas cosas... Via creer que ya me has
perdido el poco carifio que me tenias... Veni aqui, a mi lado... jSentatel... ;Te parece cosa
linda que de la mafiana a la noche, un estrangi del diablo, que ni siquiera argentino es, se te
presente en la casa que has nacido, en que te criaron tus padres y vivieron tus aguelos... se
te presente y te diga: fuera de ac4; este rancho ya no es suyo, ni ese campo es suyo, ni esos
ombuses, ni esos corrales, ni esos cercos son suyos?... (Conmovido.) ¢Te parece justo y
bien hecho?...

PROSPERO.- Yo no le digo que sea justo, tata. Digo... que no tengo la culpa... Usted sabe
que desde hace tiempo vivo por mi cuenta y de mi trabajo. Jamas me he metido en sus
negocios...

CANTALICIO.- Lo sé muy bien, pero...

PROSPERO.- Y si pudiera pagarle a don Nicola lo que usted le debe, lo haria con mucho
gusto...

CANTALICIO.- Entonces creés que debo quedarme tan fresco y dejar que éstos me pateen
el nido.

PROSPERO.- jQué mas remedio! Si usted me hubiese dado el campito cuando yo se lo
pedi pa sembrarlo, no se veria en este trance; pero se empefid en seguir pastoreando esas
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vaquitas criollas que ya no sirven ni pa... insultarlas, y cuidando sus parejeros y puro vivir
en el pueblo, y déle al monte y a la taba... y, amigo... a la larga no hay cotejo...

CANTALICIO.- Velay... ésa no me la esperaba... Llegar a esta edd pa que hasta los
mocosos me reten... jSalite de aca, descastao!...

PROSPERO.- No, tata. No sea asi... "Bisogna eser"...

CANTALICIO.- jNo digo!... Conque "bisogna”, ¢no?... Te has vendido a los gringos!...
¢Por qué no te ponés de una vez una caravana en la oreja y un pito en la boca y te vas por
ahi a jeringar a la gente?... jRenegao!... jMal hijo!...

ESCENA DECIMOCUARTA

DON NICOLA - CANTALICIO

DON NICOLA (apareciendo con una escopeta a la espalda y un rollo de papeles en la
mano).- jCosa! jCosa!...

CANTALICIO.- Nada, sefior.

DON NICOLA.- Disgustos con el muchacho, ¢no?... Bueno... jno es malo el muchacho!...
Trabajador... honrado... Esta bien... Conque... aqui tenemos los papelitos, los papelitos.

CANTALICIO.- ;Y pa qué se viene con escopeta?... ¢Piensa que soy algin bandido?...

DON NICOLA.- jQué esperanza! Usted es buen hombre... un buen criollo... Traigo la
escopeta por las dudas... Como voy al pueblo, ¢eh? Siempre se encuentra una liebre... una
martineta en el camino... Diga. ¢No ha visto un buey blanco en su potrero?

CANTALICIO.- Si, y acabo de arrearlo pa ca... Glieno. Vamos a ver si arreglamos eso...

DON NICOLA.- jVamos a ver si lo arreglamos! A mi me gustan los negocios derechitos,
¢sabe? (Revisa los papeles lentamente.) Tres mil... tres mil... y setecientos... son tres mil
setecientos, ¢no?... y quinientos, son cuatro mil doscientos... y cuatrocientos cincuenta
mas... aquéllos, ¢se acuerda?, del valecito... Bueno; en total cuatro mil seiscientos cincuenta
pesos nacionales del pais... ;eh? (Mientras don Nicola hace su cuenta, pasa Victoria hacia
el foro con un cernidor aventando maiz o trigo. Préspero la sigue con la mirada y a poco
vase también.)

CANTALICIO.- Justito... No ha puesto nada de menos...
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DON NICOLA.- Y ahora nos vamos al pueblo... al escribano... y usted me da la platita... y
se lleva todos estos papelitos... Digo, si usted me trae la platita...

CANTALICIO.- No traigo nada... Usted lo sabia mejor que yo...
DON NICOLA.- Entonces, ¢qué cosa hacemos?... Usted lo dira...

CANTALICIO.- Una renovacion... Vea... con franqueza, yo venia a pedirle que me diera
un aflo mas de plazo... al interés que usted diga...

DON NICOLA.- {Un afio?... ;Un afio?... Mire... Usted es un buen hombre, ;sabe?, un buen
criollo... pero de negocios entiende poco... (Un afio? Esto son cosas que no se pueden
hacer.

CANTALICIO.- ;Cémo que no?... ;Quién le ha dicho?...

DON NICOLA. - Le voy a ser franco, ¢sabe? Si ahora usted no me puede pagar, dentro de
un afio me paga menos...

CANTALICIO.- ;Usted qué sabe?
DON NICOLA.- jPal... jpal... jpal... Si no supiera esas c0sas...
CANTALICIO.- ;{De modo que usted quiere quedarseme con el campo?

DON NICOLA.- Bueno. Para decirle la verdad... Usted tiene razén... Y eso, ¢sabe?, es el
negocio que le conviene a usted. Necesito el terreno. Mi hijo, ése que estudia de ingeniero
en Buenos Aires, me ha demandado que le busque tierra porque quiere venir a poner una
granja o cremeria, 0 qué sé yo... Piense bien el negocio, ¢sabe?... De todos modos... ese
campito estd perdido. Si el afio que viene o el otro... va a tener que entregarmelo, me lo
entrega hoy y se gana los intereses...

CANTALICIO (paseandose nervioso).- ;Y si a mi se me antoja no pagarle ni entregarle el
campo, ni hoy ni nunca?...

DON NICOLA (rascandose la cabeza con socarroneria).- ¢Si se le antoja?... ESo es una otra
cosa...

CANTALICIO.- Y dirme al pueblo y meterle un pleito de todos los diablos.
DON NICOLA. - jAh!... iNo!... Con la hipoteca non se scherza, caro amico...

CANTALICIO (aparte).- ¢Qué no?... Ya vas a ver... jConozco un procu-rador que te va a
meter cada esquerzo!... (A don Nicola.) (De modo que no me espera?

DON NICOLA.- No me conviene...
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CANTALICIO.- ;Ultima palabra?... Bueno. Proteste, demande... haga lo que quiera. Yo no
pago ni entrego el campo. Esté dicho...

DON NICOLA.- Bueno. Pero vea que usted se perjudica, ¢no?...
CANTALICIO.- Pero del lobo un pelo... adiosito...

DON NICOLA.-Escuche, amigo... jEscuche!... jEs por su bien! (Llegan voces acaloradas
de foro izquierda. Don Nicola y Cantalicio se detienen.)

ESCENA DECIMOQUINTA

Los MISMOS - MARIA

MARIA (aparece con Victoria, tironeandola de un brazo).- jInde-cente!... jSinvergiienza!...
iMala hijal... jCamina, pues!... (Como Victoria se resiste le aplica unos mojicones)
Indecente...Indecente

DON NICOLA.- ;Cosa?... ;Cosa?... (Interponiéndose) jVictorial... ;Qué has hecho?

MARFA .- jFigurate!... Yo iba para el corral a buscar una cuerdita que habia dejado, y de
repente me la veo a esta porcachona indecente (Le tira un manoton.) que se dejaba dar un
beso con ese gauchito, ese... el hijo del sefior... jCochinal...

CANTALICIO.- jOigale!...
DON NICOLA.- ;Cémo? ;COomo?... ;Préospero la besaba?
MARIA.- {Si, Préspero!

DON NICOLA.- jAh, no! jAh, no! ;Y dbénde esta ese atrevido?... (Lla-mando.)
iProspero!... iEh!... j{Prdspero!...

ESCENA DECIMOSEXTA

Los MISMOS - PROSPERO
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PROSPERO (grave).- ;Me llamaba, patron?... DON NICOLA.- Diga, sefior...
MARIA.- ;Como sefior?... jEs un atrevido, un canalla, un pion!...

DON NICOLA.- Usted callate, ¢(eh?... Diga... (Esa es la manera de portarse con las
personas decentes? ... ;Qué se ha pensao... que esta en la casa de una china como usted?...

CANTALICIO.- jEh! iBaje la prima, gringo del diablo!
DON NICOLA.-...Como usted bien conoce, ¢eh? Diga, ¢qué se ha creido?...
PROSPERO.- Yo nada, sefior...

DON NICOLA.- Nada, ¢eh?... Bueno. Entonces, ahora mismo arregla sus cosas y se manda
mudar, ¢sabe?... (A Victoria.) Y vos, sinver-giienza... (Empujandola.) Andate pa dentro,
que ya te voy a arre—glar...

PROSPERO (interviniendo).- Vea, sefior. Mas despacio con ella. Ca~ramba... Aqui no hay
falta ni delito. Lo que pasa es que... los dos nos queremos y que estoy dispuesto a trabajar
para casarme con ella.

DON NICOLA.- ;Cosa?... ;Cosa? Mandese mudar le digo... En seguida ¢eh?, jCasarsel...
jCasarse!... Te gustaria ¢eh?... casarte con la gringa pa agarrar la platita... los pesitos que
hemos ganado todos trabajando... jtrabajando como animales sobre la tierral... jYa!
Mandese mudar... jHaraganes!... aprendan a trabajar primero... No me faltaria otra cosa
que, después de tanto sacrificio, pa juntar un poco de economia, viniese un cualquiera a
querérsela fundir... Mandese mudar... (Prospero hace ademan de echarse sobre don Nicola.
Cantalicio lo contiene. Maria empuja a Victoria hacia la derecha. Don Nicola sigue detras
hablando y volviendo la cabeza.) jConque casarte! Casarte con la herencia, ¢no? Con la
herencia del gringo viejo... pa gastarla en los boliches y jugarla en las carreras...
jHaraganes!... (Vase mascullando frases en dialecto.) jMandese mudar! Aprenda a trabajar
primero.

TELON

ACTO SEGUNDO

EN LA FONDA
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En una fonda del pueblo. EI comedor y despacho de bebidas. Puerta al foro que da a la
calle. Una o dos, a derecha e izquierda, que comunican con el interior. Mostrador y
armazon con botellas. Profu-sion de mesas, una de ellas larga, ocupada por los
parroquianos que almuerzan. En otras, gente que bebe aperitivos, lee diarios o charla
simplemente. En uno de estos Gltimos grupos, un cura.

Detrés del mostrador un sefior grueso —el fondista-, y sirviendo las mesas una muchacha, su
hija. Las paredes del despacho, tapizadas de reclamos de maquinas agricolas, retratos de los
reyes italianos, etc., etc. Del techo penden una gran ldmpara y guirnaldas de papel de
colores. Donde resulte mas coémodo, un ventanillo que comunica con la cocina.

ESCENA PRIMERA

GRINGO - CURA - MEDICO - PARROQUIANOS 1° Y 2° - NILDA

Al levantarse el telén, gran bullicio. Un grupo de colonos, con trajes de pana, trenzados en
los Gltimos tantos de una partida a la

murra

COLONO.- Trel... jCuatro!... iDuel... iTre!... jDuel... {Trel... jTutta la tnorral... E finita
(Risas y exclamaciones.)

GRINGO.-- jPatrone!... jUna botiglia de barbera!..
EL FONDERO.- jSubito!...

EL CURA (dejando un diario).- ¢(Han acabado de gritar? jYa era tiempo, hombre! ...
(Aproximandose al grupo.) Usted, doctor... ;Qué tal se encuentra para una partidita a la
escoba? ... Mire que debe la revancha de anoche...

EL MEDICO- Podriamos hacerla de cuatro...
EL CURA.- Eso es. (A un parroguiano.) ¢Usted juega, don Pedro?...

PARROQUIANO 1°.- Por pasar el rato... ;Como no?

EL CURA.- Falta otra pierna... ¢Usted entra?
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PARROQUIANO 2°.- No puedo; tengo que irme a la estacién. Voy a acompafiar a
Prospero, el hijo de don Cantalicio, que se va para el Rosario del todo.

NILDA (acercandose al ventanillo).- jVitela para unol... jMinestra para dos! ... jUn
postrel... (Regresa con varios platos y sirve a diversos comensales.)

EL CURA.- jCaramba! ;Y como hacemos? (Al fondero.) ¢Entra usted, patron? Le jugamos
yo y usted a don Pedro y al médico.

EL FONDERO.- jCémo no! Ya estuvo... Voy a servirle a estos borrachos el barbera y en
seguida... (Se acerca a la mesa de los colonos con botellas, copas y tirabuzon.)

EL CURA.- Aqui, en esta mesa no mas. jNilda!... jNildal... Trae las
cartas. Ya debian estar aqui, muchacha. Ya debian estar aqui...

NILDA.- iNi que yo fuera Dios pa estar en todas partes! (Va en busca de las cartas al
mostrador y vuelve con ellas. Mientras, el fondero destapa la botella y sirve vino a los
colonos, gque lo reciben con grandes muestras de alborozo.)

VOCES.- jEvviva el vin!... jEvvival... jEvviva Garibaldi!...

EL CURA (volviéndose).- ;Eh? ;Eh? jQué tanto Garibaldi ni Ga-ribaldi!... Miren, mafiana
es fiesta y tendrén que ir a misa...

EL FONDERO (acercandose).- Aqui estoy... A ver, padre, cdmo se porta, ¢eh?...

EL CURA.- Yo doy... (Da las cartas. Pausa. Los colonos, copa en mano, entonan uno de
esos aires nostalgicos del Piamonte. Los parroquianos escuchan atentamente, a excepcién
del cura y sus compafieros, que contintan absorbidos por el juego. Antes de terminar el
COro entra un paisano y se sienta cerca del mostrador, golpeando fuertemente con el mango
del rebenque.)

ESCENA SEGUNDA

PAISANO - FONDERO - NILDA - CURA — MEDICO

PAISANO.- ¢No hay quién sirva aqui?... jA ver, puesl...

EL FONDERO.- jYava, hombrel... jHijo del pais para ser barullento!...
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iNilda, and4, servi a ése!... (Prosigue la jugada.)

NILDA.- {Qué va a tomar?...

GRINGO.- Ginebra con bitter...

NILDA (sirviéndole rapidamente).- Ahi tiene... veinte centavos...

UN PAISANO (después de apurar la copa).- Diga, moza... (No ha caido por acé el
médico?...

NILDA.- ¢{EIl doctor Buottini?... Alli esta, ;no lo ve? ...

PAISANO.- Ni lo habia visto. (Acercandose al grupo.) Glien dia, sefior dotor ... Yo venia a
buscarlo para ver si quiere dirse hasta la chacra de los Bertoni, que hay un enfermo grave.

EL CURA (alarmado).- ;Cémo? ;Bertoni esta enfermo? ¢ Cudl de ellos? jPobre!...
PAISANO.- No es ninguno de los colonos... Es un pion del mediero un cordobesito joven...
EL CURA.- jAhl... jeso es otra cosal...

PAISANO.- ;Como otra cosa?... Desde que un cristiano estd enfermo...lo mismo es que sea
rico que pobre...

EL MEDICO.- ;Y qué tiene el pedn ese?...

PAISANO.- Esta muy mal, dotor... Antiayer curd un animal muerto de peste y se le ha
formao un grano en el brazo...

EL MEDICO.- jCarbunclo!...
PAISANO.- Eso debe ser...
EL MEDICO.- Esta bien... Digale a Bertoni que veré si puedo ir esta tarde...

PAISANO.- jPero dotor!... Si es que ya estd muy hinchao y si no lo operan en seguida se
muere...

EL MEDICO.- jQué quiere que le haga! jEstoy muy ocupado!... No puedo...

PAISANO (medio aparte).- jOcupado!... jOcupado!... Muy bien que si fuera Bertoni el
enfermo o cualquier otro gringo rico, ya andaria al trote por entre los maizales... Vea,
dotor... Haga el servicio... Ese pobre muchacho se va a morir... le asiguro que le vamos a
pagar lo que sea...

EL MEDICO.- Bueno, bueno... Esta bien. Espéreme por aca, que cuando acabe vamos...
(Recogiendo las cartas de la mesa.) jEscoba! PAISANO.- jTa bienl... (A Nilda.) Nifia, ;me
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quiere servir otra ginebrita?... (Nilda le sirve. Uno de los colonos cantores pide barajas y el
grupo arma otra partida a la escoba.)

ESCENA TERCERA

MARIA - NILDA - CURA - COMENSAL 1° - COMENSAL 2°

Maria y Victoria avanzan desde la puerta del foro cargadas de paquetes. Visten trajes de
domingo, de mal gusto.

MARIA (depositando los paquetes en una mesa).- Salud a toda la reunion... jUf! jComo
estoy de cansada! ;COomo esta, sefior cura?... jSefior doctor!... jSefior don Pedro!... (Al
saludar al fondero.) Y la sefiora Margarita... ;esta buena?...

NILDA (que ha saludado ya a Victoria).- Esta buena, sefiora Maria... Voy a llamarla...

MARIA.- ;Como te va, hija?... No la incomodes... Mir4, traéme primero un refresquito...
Tengo una sed como un diablo...

EL CURA.- ;Y don Nicola, sefiora?

MARIA.- Ahora no méas viene. Esta del escribano por unos asuntos... (A Victoria.) Pero
sentate, muchacha... Parece que vos no te cansa-ras nunca... /O tenés ganas de irte a la
puerta de la calle?...

NILDA (después de servir los refrescos).- jMama! jMamal... jVenga, que esta la sefiora de
don Nicola!...

COMENSAL 1°.- jNilda!... jNilda!... ; Acabaras de servirme?...
NILDA.- Aqui estoy. (Que més quiere?...

COMENSAL 1°.- Un pechito...

COMENSAL 2°.- Y a mi también...

NILDA (rapidamente al ventanillo).- Dos pechitos...

EL CURA (volviéndose).- De cordero.
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ESCENA CUARTA

MARGARITA - MARIA - NILDA - FONDERO - VICTORIA

MARGARITA (que aparece secandose las manos con el delantal).-,Cémo esta, dofia
Maria?... Disculpe, que tengo las manos moja—das...

MARIA.- jOh! {No es nada!... (Se abrazan y se besan efusivamente.)

MARGARITA.- Asiéntese, tome asiento... ¢La salud bien? MARIA.- jCosi, cosil... Por
ahora buena, gracias... A usted ya la veo tan gorda, ¢eh?

MARGARITA.- ;Y qué milagro es éste?...

MARIA.- Un milagro de veras... Yo no pensaba venir al pueblo... pero ésta me empez6 con
que vamos y vamos... que le dije bueno. Queria comprarse un vestido, ¢sabe?, y acabamos
de hacer una punta de gastos; como estan las cosas de caras, ¢eh?... una punta de gastos
para la sefiorita hija... Yo no sé de veras qué hace esta muchacha con los trajes... El afio
pasado le compré ese que tiene... y dice que ya no le sirve... Ahora me han vendido este
generito en casa Testaseca... Mirelo; ¢qué le parece?... (Desenvuelve un paquete y ambas
exami-nan prolijamente el género.) Es bueno, ma es caro como la gran siete... Y ahora se le
antoja que le haga la modista el vestido... Y yo le digo que no... ;Para qué gastar mas plata,
gue cuesta tanto ganarla si podemos coserlo nosotras mismas?... No quedara de moda pero
anda vestida y limpia... ;Qué se piensa?... Ahi donde la ve a ésta, se le estan viniendo
muchos pajaros en la cabeza...

MARGARITA.- Y diga... don Nicola... ;esta también en el pueblo?...

MARIA.- Vinimos con él en el carro grande... Tenia que arreglar el pleito con ese viejo
Cantalicio... embrollon... Le metid cuestiones, ¢sabe?... para no pagar, procuradores y juez
de paz y testigos y qué sé yo... Don Nicola tuvo que andar en viajes a Cordoba, al Rosario...
Pero el viejo tenia los papelitos... y le gano el asunto en el juez... Méas le ha costado buenos
pesitos... Mire, dofia Margarita, con estos criollos del pais no se puede tener negocio; son
una punta de tramposos. Como no ganan la plata como nosotros... (Tumulto en la mesa que
sirve Nilda. Al acercarse ésta con los platos, uno de los parroquianos se ha tomado
cualquier libertad, y Nilda, dejando caer un plato, la arremete con él a moquetes.)

NILDA (pegéandole).- jSinvergiienzal... jSinvergiienzal... jAtrevido!... (Risas, algarabia.)

EL FONDERO (interrumpiendo el juego, sin moverse).- jPero decime una cosa,
Bachicha!... ;Cuando vas a dejar de embromar la paciencia?... ¢ Andas buscando que un dia
te sosiegue yo?... ,Qué te has pensado, eh?...
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MARGARITA.- jEso digo, eso digo yo! A ver si se acaba la historia ¢eh? todos los dias
tiene que hacer con la muchacha... jSinverguenzal... ;Se ha creido que mi hija es un trapo?
jCaramba! jCarambal!... Si va a seguir asi se cambia de fonda...

MARIA.- Déjelo estar, dofia Margarita. Déjelo estar... Estos atrevidos no valen la pena de
un bochinche... Se figuran, ¢sabe?, que todas las mujeres son iguales... La vez pasada... con
ésta (Por Victoria.) también me sucedi6 una cosa. EI compadrito del hijo de don Cantalicio
se estaba propasando mucho, caramba... por eso lo echaron... Pero la muchacha...

NILDA (que vuelve del ventanillo).- jMamal!... La llaman de la coci-na...

MARIA.- Haga su comodidad... Haga no mas... Vea, y con su permiso yo también voy un
poco adentro a aflojarme este vestido que me incomoda...

MARGARITA.- Pase... pase...
MARIA (a Victoria.).- jChel... venite vos también!
VICTORIA.- No; yo me quedo... ,Qué voy a hacer adentro?...

MARIA.- iNo, no, nol... Caminate no méas para adentro... (Victoria vase de mala gana,
volviendo los ojos hacia la puerta y detenién-dose lo suficiente por ver a Prospero.)

ESCENA QUINTA

PROSPERO - CURA — VICTORIA

PROSPERO (en traje pueblero aparece nervioso y alegre, saludando a todos los
parroquianos "a piacere " y se acerca por ultimo a la mesa del cura).- jSalud, sefiores!...
iBuenos dias!... ¢ Qué tal esa escoba? ¢Quién pierde?...

EL CURA.- Hola, Préspero. Conque te vas, ¢eh?
PROSPERO.- Si, sefior. Ahora mismo. En el tren del Rosario. jA hacer patria a otro lado!...

EL CURA.- No vas mal encaminado, muchacho... No vas mal encami-nado... jLa cuestion
es tener juicio ahora!... Da usted, doctor... Ese mister Daples es una buena persona, y si te
toma carifio vas a ir muy lejos con él...

PROSPERO.- Efectivamente. EI hombre me tiene fe... Pero por algo ha de ser... Si yo no
sirviera para nada, no me protegeria... ;Tata no ha venido? Quedamos de vernos aqui...
iPobre viejo!... No le hace un chiquito de gracia que me vaya... Dice que soy un renegao,
que me he vendido a los gringos, que le abandono ahora que esta pobre...
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EL CURA. - Preocupaciones de criollo viejo no més...

PROSPERO.- jEs natural!l... (Viendo que Victoria se asoma timidamente a la puerta.)
iComo esté usted, sefiorita Victorial... (La obliga con el gesto a avanzar.) ;Su mama esta
buena?

VICTORIA (en voz baja).- ¢ Se va, entonces?
PROSPERO.- No hay més remedio... Le juro que he hecho todo lo posible por quedarme...
VICTORIA.- jNo lo ha hecho, no!... Si me quisiera de veras...

PROSPERO.- Eso es lo que usted no sabe... porque la quiero, y mucho, es que me voy... a
trabajar... a hacerme gente... a ganar dinero para merecerla...

VICTORIA.- Si yo no preciso eso...
PROSPERO.- Pero su padre si. ¢Piensa que me he olvidado de aquellos insultos?...

VICTORIA.- ¢{Por qué no trabaja aqui? (Mimosa.) Ahora usted se va no se vuelve a acordar
de mi... Cuando vea otras muchachas en el Rosario méas lindas y mas educadas que esta
pobre gringa, me deja no mas... me deja...

PROSPERO (transportado).- iNo, prenda, no! Si vos sos mi vida, lo tnico que he querido
en este mundo!...

VICTORIA (compungida).- Es que me voy a quedar muy triste... solita... Sin verlo...

PROSPERO (afectado también).- Te queda el consuelo de saber que nunca te olvidaré...

ESCENA SEXTA

DICHOS - MARIA

MARIA (asomandose).- jOh! jVictorinal... (Prospero se aleja rapida-mente. Victoria se
gueda como extéatica, con la cabeza baja.) jVictorinal... ;Qué cosa estabas hablando con ese
sinverglienza? Contesta, pues... Andas con ganas de una paliza, vos, ;eh? Y yo te la voy a
dar ahora no mas!... Caminate adentro ya... ligerito... (Victoria a medida que le habla su
madre, contrae el gesto y acaba por estallar en sollozos. Se produce en ese momento una
gran pelotera entre los gringos colonos. Maria empuja a Victoria hacia afuera.)
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ESCENA SEPTIMA

PROSPERO - PARROQUIANO 2° - VOCES

PROSPERO (que mira la escena con emocion; reaccionando).- ¢Eh?... Ya debe estar por
llegar el tren. (Al parroquiano 2°.) ¢(Nos vamos, che?...

PARROQUIANO 2°.- jSi, ya es hora!...

PROSPERO.- Caramba, sentiria no despedirme del viejo... Bueno... jConque... sefiores,
hasta la vuelta! (Da un apretén de manos al cura y a sus compafieros, que lo despiden con
gran afectuosidad.) jSalud, sefiores, a todos en generall!...

VOCES.- (de distintas mesas).- jChao!... jBuen viaje!... jFelicidad!... jPronto regreso!...
(Préspero retribuye alegremente las demostra—ciones. Al llegar a la puerta se encuentra con
Cantalicio.)

ESCENA OCTAVA

PROSPERO - CANTALICIO

PROSPERO.- Vigjo... Ya me iba sin despedirme...

CANTALICIO.- No lo jurés, porque te lo creo... ;Pa qué te ibas a ocupar del pobre
paisano? jSi al menos yo fuese gringo!...

PROSPERO.- jBahl... jBah!... iBah!... iDéjese de esas macanas, viejo! jLe ha dao fuerte
con los gringos!...

CANTALICIO.- iNo he de tener razon cuando menos, canejol...

PROSPERO (palmeandolo).- Ya veremos, ya veremos quién la tenia mas... (Pausa.) Bien;
ya es muy tarde. A ver, tata, un abrazo...

CANTALICIO.- ¢Pero es que te vas de veras?...

PROSPERO.- ;Lo crey6 broma?
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CANTALICIO.- ¢ Y me dejas solo aura que no queda ni la casa? ...

PROSPERO.- jQué mas remedio! Venga ese abrazo... Hasta la vuelta...
CANTALICIO.- jNo, no te abrazo!... Andate no mas... andate... andate...
PROSPERO.- Como guste usted... (Prospero se va. Cantalicio lo sigue con la mirada.)
ESCENA NOVENA

CANTALICIO - PAISANO - NILDA - CURA

CANTALICIO.- jPobre muchacho! jMalo no es!... Pero se me ha dao giielta... se me ha dao
guelta. (Al paisano.) ¢No le parece, compa-dre?

PAISANO.- jAsi serd no mas, pues!...
CANTALICIO (reaccionando).- {No ha dao con el dotor entoavia?...
PAISANO.- Estoy aguardandolo... Dice que esta ocupao...

CANTALICIO.- Ya lo veo... trensao a la escoba... Si serd desalmao...\VVenga compadre...
vamos a tomar una copa... (Se aproxima a las mesas donde han estado los gringos.) jA ver
quién sirve aquil...(Nilda se aproxima.) ;Que toma usted?...

PAISANO.- Yo lo mismo.
NILDA.- Ginebra con bitter...

CANTALICIO.- A mi también; bien cargado. jAndo con ganas de chupar juerte!... jDe
todas maneras!... jPa lo que sirvo ya... tranca mas o tranca menos!...

PAISANO.- Eso no diga... ¢Pa quién si no pa los hombres se han hecho las disgracias?...

CANTALICIO.- jQué caray!... Y la bebida también se ha hecho pa los varones... ;Seran los
ultimos copetines que chupe en este pueblo disgraciao...”?

PAISANO.- Entonces ha determinao no mas dirse...

CANTALICIO.- ;Y qué quiere que me gquede a hacer? ... No he nacido pa tordo, amigo...
pa andar viviendo en nido ajeno... Me acaban de quitar el mio... Y ya lo ve, con el nido los
pichones... jEse mucha-cho, lo Gnico que me quedaba en el mundo de familia, se me
manda mudar como un ingrato!... (Nilda sirve. Cantalicio se bebe de un sorbo la ginebra.)

PAISANO.- Ya volvera. jQuién sabe si no le va bien!... jEs travieso el mocito!...
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CANTALICIO.- Cualquier dia lo veo mas... Aura va pa la ciudad, se agringa del todo, y si
te he visto no me acuerdo. Y si le va bien, es hasta capaz de avergonzarse del criollo viejo
que le dio el ser...

PAISANO.- jPucha, que los quiere bien usté a los gringos!... jSe parece a mi en eso!...

CANTALICIO.- iDe balde nomas!... Mire, compadre... Toda esa pampa de aquel lao del
pueblo, hasta cerca del Chafarito, ha sido nuestra, de los Gonzélez, de los viejos Gonzalez.
jCordobeses del tiempo e la indipendencia, amigo!... Y un dia un pedazo, otro dia otro, se
lo han ido agarrando esos naciones pa meter el arao... Una pena amigazo; romper esos
campos en que venia asi la gramilla... que era un gusto... (Bebe el nuevo vaso que Nilda le
sirve, también de un sorbo.)

PAISANO.- No tome eso tan ligero, compadre... jMire que es muy engafosal...

CANTALICIO.- No le hace... Pues, si, sefior... Y el ultimo pedazo de lo que nos iba
quedando, quedando, me lo acaban de arrancar estos ladrones... jAhora mesmito!...
Verguenza nos habia de dar a todos los criollos... (Golpea fuertemente la mesa.)

EL CURA. - jNo se altere don Cantalicio!... jUn poco de orden, pues!

CANTALICIO.- jOhl... Hasta eso me quieren privar también... jSabe que esta bonito!...
¢Es decir, que porque soy hijo del pais tengo menos derecho que todos ustedes, que se
pasan aqui el dia gritando y cantando como si fuese fonda e vasco? Puedo golpiar lo que se
me antoje, porque pa eso soy criollo, ;me oyen?...

EL CURA.- Era una broma, don Cantalicio... Por ver lo que decia...

CANTALICIO.-Esta gueno. Si es asi, no he dicho nada. (Irguiéndose de nuevo.) Pero sepan
todos...

PAISANO.- jSiéntese compadre!... No valen la pena...
CANTALICIO.- Esta gueno. (Sentandose.) jHum!...

PAISANO.- Entonces, decia...

CANTALICIO.- jSirva otra ginebra... cargadital...

PAISANO.- jNo tome mas!... Le hara mal.

CANTALICIO.- Déjeme.

PAISANO (distrayéndolo).- ¢ Entonces, negocié nomas el campito?...

CANTALICIO.- Me lo quitaron; ¢no le he dicho?... Yo le meti pleito al gringo... Y tenia
derecho... Pero estos diablos, con la plata, pronto se arreglan con los jueces y fiscales y esa
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runfla de escribanos... El asunto seguia, pero sin miras de acabar, y entonces transamos. He
firmado ya... y estoy esperando al gringo viejo que me debe entregar la... fortuna que me
queda...

PAISANO.- ;Y qué piensa hacer?...

CANTALICIO.- ;) YO? jlrme a Cordoba... bien lejos! jAnde no vea naciones!... jA levantar
un rancho en el mesmo corazdn de la sierra aunque no haiga méas que zorros!... jAl menos
ésos seran criollos puros!... (Pausa.) ¢Me sirven o no me sirven?...

EL CURA.- Escuche, don Cantalicio. ;Conoce usted el undécimo mandamiento?...

CANTALICIO.- No conozco mas que diez, salvo que usted haya inventado algin otro pa
cobrar més caros los funerales...

EL CURA .- El undécimo, no embriagarse.

CANTALICIO.- Si usted no fuera cura, ya me oiria... Y perdone...(Después de vaciar la
tercera copa.) (Dentro: jPorta vino barberal...) Diga, padre, mamarse con vino barbera, ¢no
es pecado?...

EL CURA.- También, también...

CANTALICIO.- Entonces, apunte pa el lao de los gringos...

ESCENA DECIMA
DON NICOLA - CANTALICIO - VOCES - PAISANO - CURA

DON NICOLA.- jBuen giorno!...

CANTALICIO.- Ahi esta el gringo... No me deje solo, compadre... que no me vaya a
trampiar...

VOCES (de la mesa de los colonos).- jEvviva Nicola!... jEvviva Nicola!... (Uno de ellos le
ofrece un vaso de vino.)

DON NICOLA.- Disculpame... Tengo un asunto que arreglar... En seguida vengo... ;Cémo
esta, sefior cura?... ;Me dispensa, don Cantalicio, si he demorado?... Tenia que ir a casa de
Testaseca, ¢sabe?, a sacar la plata, y como estaban ocupados los patrones me tuvieron
esperando...
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CANTALICIO.- Esta dispensao... Y vaya largando sin muchos partes porque estoy de
prisa...

DON NICOLA.- jBueno! jBueno! La cosa es bien fécil... Todo lo que teniamos de hablar,
ya esté conversado... (Saca papeles y dinero del cinto.) Vamos a ver... Tengo de darle... de
darle... espérese; mil de una parte, y trescientos cuarenta de la otra... mil trescientos
cuaren-ta...

CANTALICIO.- Me parece que esta errao...
DON NICOLA.- jCosal... jCosa!...

CANTALICIO (alterado).- jSi sefior, esta equivocao!... Son mil tres— cientos cuarenta y
ocho pesos...

DON NICOLA.- Dispense... Tenia razon... Lo que es justo es justo...Este nimero estaba
mal hecho y cualquiera se equivoca... Yo tampoco ando muy bien de escritura...

CANTALICIO (aparte).- Pero no te perdés en los niUmeros...

DON NICOLA.-Muy bien... (Cuenta prolijamente el dinero.) jAqui van mil pesos
justitos!... Haga el favor de contarlos...

PAISANO (contando).- Seiscientos, ochocientos y mil... ahi tiene.
DON NICOLA.- Bueno, bueno. Y ahora por el resto le voy a dar este pagarecito...

CANTALICIO.- ;Qué es eso?... Usted no me va a dar pagareses... Yo no quiero papeles...
El trato es trato... jUsted me tiene que entregar platita!

DON NICOLA.- Pero escuche, don Cantalicio... Sucede que yo tengo mi plata en casa
Testaseca, y Testaseca no tenia hoy moneda dispo-nible...

CANTALICIO.- jHabiamos de salir con esas!... Vea, 0 me paga todo en dinero, o se queda
usted con todo... jQué embromar también!...

DON NICOLA.- Pero escuche, don Cantalicio... Si mi firma es como un Banco... Usted
Ileva ese papelito a cualquiera parte y se lo pagan.

CANTALICIO.- ;{Un Banco?... jQuién sabe qué trampa me quieren hacer!... No sefior... El
trato es trato... Venga la plata...

DON NICOLA.- Dispense, pero tramposo no soy, y no me lo diga, porque no me gustan
esas c0sas...

CANTALICIO.- jLa platita! jLa platita!...




pedd lL.

30

DON NICOLA.- jBueno!... jBueno!... jQué carambal... Ahi tiene la platita, y si no le gusta
asi... haga lo que se le antoje... No digo méas nada. (Hace ademan de retirarse.)

CANTALICIO.- jChel... ;Ande vas, gringo del diablo? ... (Tironeandolo.) Sujeta el pingo...
iAflojo los pesos!...

DON NICOLA.- Mire, don Cantalicio... No me busque cuestiones, que no me meto con
nadie... Usted esta medio tomado y...

CANTALICIO.- jTu madre!... (Quiere echarse sobre don Nicola y lo detiene el paisano.
Los parroquianos, que han estado a la expecta-tiva, acuden, con excepcion de los colonos,
que se limitan a pararse en los asientos.) Larguenme, que lo mato a ese... (Don Nicola, muy
calmoso, se recuesta sobre una mesa de frente al publico, carga su pipa y fuma.)

EL CURA.- Vamos, don Cantalicio... Cdlmese... No haga locuras... jNo tiene razén!...

CANTALICIO.- jMadre mia!... jQue no tengo razén!... ;Pero no han visto a ése, que tras
de querer embrollarme me insulta? ¢{No lo han visto?...

DON NICOLA.- Yo no embromo a nadie... Soy una persona honrada y trabajadora...

CANTALICIO.- Sos honrao porque todos te protegen... todos... todos... todos... hasta el
cura, que te da la razon... Yo soy un pillo... No tengo plata, ni chacra y he nacido en este
pais... Sos muy honrao, y sin embargo, me querias estafar los poquitos riales que me
dejastes...

EL CURA.- Cantalicio... Eso no es cierto... Tranquilicese. Repose un poco y venga
conmigo. Yo le voy a descontar el vale. (Obligandole a sentarse.)

CANTALICIO.- No sefior. Me lo ha de pagar él... Me lo ha de pagar y me lo ha de pagar...
Y salganse todos de aqui... Déjenme... Vayan a cuidarlo a él... que le hace mas falta...
iDéjenme, déjenmel... jSolito!... Yo no preciso de nadie... Ya no tengo amigos, ni casa, ni
hijos... ni patria... Soy un apestan... Nadie me quiere... jSalgan!... jYo me voy a morir!...
Estoy muy triste... Salgan... Sin casa... Sin hijos... Sin amigos... Soy un pobre criollo... un
pobre criollo... (Oculta la cara con las manos, llorando convulsivamente. EIl cura, con el
gesto, pide compasién para él, y alla, en el fondo, los colonos cantan de nuevo el aire nativo
mientras desciende lentamente el teldn.)

TELON
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ACTO TERCERO

LA CHACRA DE CANTALICIO

En la nueva granja de don Nicola. Dos afios después. Ocupando toda la mitad de derecha de
la escena un edificio en construccion, con las paredes que se levantan apenas medio metro
del suelo, lo suficien—te para sostener los marcos que deben estar ya colocados. Varios
albafiiles trabajan colocando ladrillos. Cayendo hacia el centro mis—=mo un viejo ombu a
medio desgastar, que extiende su rama mas gruesa hacia el lado de la obra. En el suelo las
ramas recientemente cortadas. Perspectiva alegre, verde, de alfalfar. Pleno sol.

ESCENA PRIMERA

PEONES 1°y 2° - UN ALBANIL

PEON I°.- jY diai! jQué mas remedio!... Ahora viene lo gordo, hermano... Estos arboles se
debian hacer saltar a barreno.

PEON 2°.- ;Le metemos a ésta no mas? (Sefialando la rama gruesa.)

PEON 1°.- jY diai!... jQué méas remedio!... PEON 2°.- Animal viejo, ;ahi ser no?... Fijate
qué raices... PEON I°.- Pa mi que ha nacido en el tiempo de los espafioles...

PEON 2°.- ;Qué?... iMucho antes!... jPero mucho!... Debe ser del tiempo e los ingleses...

PEON I°.- jSi&s barbaro!... Si los ingleses no han venido nunca a este pais... Recién estan
llegando...

PEON 2°.- ;Qué sabés vos?... Mira: a la Republica Argentina vinieron: primero los indios...
los matacos; dispués los ingleses, dispués los gallegos y dispués... el general San Martin,
Belgrano y todos esos otros...

ALBANIL (burlén).- jPuchal.. {Si me parece estar en la escuelal... Diga, maestro...

PEON 2°.- Has de ser muy inteligente vos... Como ese ladrillo que estas golpiando...

ALBANIL.- Si vos me hubieses ensefiado, pué que si no mas...
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PEON 2°.- jAnda!... jAnda!... Trabaja!... jZonzo!... Que si te ve tu patron!...

ALBANIL.- Més fécil es que te agarre el tuyo haciendo sebo... Y mir4, ni que hubiese
adivinao... Ahi llega en el breque...

PEON 2°.- iCierto!... jMetéle, che! ... (Buscan acomodo para aserrar mejor.)
PEON 1°.- De veras que da pena cortarlo.
PEON 2°.- ;Por el ombd... o por el trabajo?...

PEON 1°.- (Eh?... jPor las dos cosas! ... Vamos. (Comienzan a aserrar.Pausa. Debe oirse
un instante el ruido de la sierra y los golpes de cuchara de los albafiiles.)

ESCENA SEGUNDA

DON NICOLA - HORACIO - VICTORIA - UN ALBANIL - PEON 2°

Don Nicola. Victoria y Horacio con indumentarias livianas de verano. Notable progreso en
el vestir54 de los dos primeros, especial-mente Victoria. Horacio, elegante y desenvuelto.

HORACIO.- Le digo, viejo, que esta equivocado... Cuanto mas en la altura se coloque el
depdsito surtidor, menor tiene que ser su elevacion...

DON NICOLA.- ;Ma por qué hay que hacerlo méas alto? ... Eso es lo que yo no te
comprendo.

HORACIO.- La teoria fisica de los vasos comunicantes...

DON NICOLA.- Qué comunicante... Dejate de zonceras, que yo no soy ningin sabio...
Deci las cosas claras...

HORACIO (riendo).- jBueno, bueno, bueno, viejol... Confieso la plan-cha... Y no
discutamos mas. Ahora vera como el constructor me da la razén... Veamos cémo anda la
obra... {VVos no habias venido nunca, Victoria?...

VICTORIA. - jNo, nuncal!...

HORACIO.- jSos poco curiosal... Mira; de esta parte, en la esquina misma, y bien arriba,
va a quedar un pabelloncito lindisimo... Te lo ofrezco...
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VICTORIA.- Para mi es lo mismo. Yo estoy bien en cualquier sitio... y no entiendo mucho
de comodidades...

HORACIO.- ;De modo que nada te Ilama la atencion?... ;Desencantada de la vida?... ;A
esta edad?...

VICTORIA.- jYo0... no sél...

HORACIO.- jPobrecital... ;Y no has pensado en el suicidio?... Esperate...jCon fdosforos es
mas romanticol...

VICTORIA (con fastidio).- jOh!... Sali...

HORACIO (riendo).- Me olvidaba... jAhora son sin venenol!... ;Y el viejo...A donde se ha
ido este porfiado?... jTatal...

DON NICOLA (reapareciendo).- Te digo que yo tengo razon... He visto el terreno con
estos 0jos...

HORACIO.- Bueno... Ya lo diré el constructor... Vamos a verlo...

DON NICOLA.- Vos tendras mucho estudio... Pero yo tengo la practi-ca...
HORACIO (a un albafiil).- ¢ El constructor?...

ALBANIL.- Se fue a la cremeria en el automavil, pero ahora no més vuelve...
HORACIO.- Entre tanto podriamos ir a ver el surgente... ;Le parece viejo?...

DON NICOLA.-Si, pero espera un poco... (A los peones.) ¢Y desde ayer que trabajan no
han podido voltear mas que esos gajitos?... Parece que andan haraganeando mucho, ¢eh?

PEON 2°.- Si es muy fuerte este arbol... ;Se cree que asi no mas se voltea un ombu?...
DON NICOLA .- jHacha!... Hacha y buenos brazos se precisa... y veran como cae pronto...
PEON 2°.- Es que no dentra el hacha, pues. jRebota como si fuese gomal...

DON NICOLA.- jCarambal... ;Y para qué tienen ese serrucho en las manos?... Bueno,
bueno, ¢(eh? A ver si acaban pronto... Vamos... HORACIO.- ;Como no?... Vamos,
Victoria...

VICTORIA.- No...es muy lejos... No tengo ganas de caminar tanto... HORACIO.- ;Y qué
vas a hacer?...

VICTORIA.- Nada... Volverme al coche...
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HORACIO.- Facha il suo comodo, sefiorita romantica... (Viendo que Victoria se vuelve
fastidiada.) jAh, no!... Enojos no permito, hiji-ta... (La besa.) Hasta luego. (Mutis de don
Nicola y Horacio por la derecha. Victoria se aleja lentamente por el lado opuesto.)

ESCENA TERCERA

PEONES 1°y 2°. UN ALBANIL

PEON 1°.- Adids, nifia... ¢ Ya no se acuerda de los viejos amigos?...
PEON 2°.- Quién la ve, ¢no? ...Y las veces que hemos arao en la misma melga...
PEON 1°.- jAhora es sefiorita, chel... jJa... jal...

PEON 2°.-Me gustaria que volviera Prospero, el hijo de don Cantalicio...pa ver si lo trataba
con tanto disprecio.

ALBANIL.- Murmuren no mas... Murmuren... Eso ha de ser en pago del café que les ha
dao el viejo don Nicola... PEON 2°.- jCallate, ladiao!...51

ESCENA CUARTA

CANTALICIO - PEON 2° - VICTORIA - DON NICOLA - HORACIO

CANTALICIO.- ;Quién habla de don Cantalicio por aca?...

PEON 2° (regocijado).- Salt, don Cantalicio... jAnima bendital... jYa lo creiamos
muertol...

CANTALICIO.- Ya ve que no, amigo... jCosa mala!... Che, ¢andan los gringos cerca?...
PEON 2°.-Estan en el bajo... ¢ Y qué vientos lo traen por estos pagos?... ; Ande anduvo?

CANTALICIO.- Lejos... Por la provincia de Cordoba...

PEON 2°.- ;Haciendo?...
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CANTALICIO.- De todo. Qué mas remedio. iPrecisé llegar a viejo pa tener que
deslomarme trabajando! Y gracias que entoavia servia pa algo... ¢ A que no sabées en qué me
ocupo? PEON 2°.- No, sefior.

CANTALICIO.- En venderles animales a los gringos... Fijate que suer-te... Yo que en mis
tiempos sabia tropiar ganaos ariscos de la sierra pa mi... pa mi campo, pa este mesmo
campo... me veo ahora condenado a acarrear los giieyes a los colonos...

PEON 2°.- Lo que son las cosas, hombre...

CANTALICIO.- Ayer no mas le traje a un chacarero del Chafiarito unos sesenta animales.
Después, como quedaba tan cerca del pago viejo, me dije a mi mismo: Che, andate a mirar
cdémo marcha aquello... Yo no queria pasar por este camino pa no acordarme, ¢sabés? Pero
la querencia me empezd a cuartear pa este lao, y cuando quise acordar... estaba aqui...

PEON 2°.- Mire, mire!...

CANTALICIO.- De lejos ya vide todas las judiadas que me habian hecho los gringos con
esto... (Mirando en rededor.) Vean... vean... de la casa, ni qué hablar... Parece que le van a
edificar encima un pueblo entero... iNi el horno... ni la noria... ni el palenque!... jCosa
barbara! jDesalmaos!... ;Y aquello? Eso si que no les perdonaré nunca... jtalarme los
duraznitos!... Los habia plantao Elisa, la finadita mi hija... y todos los afios jdaba unas
pavias asi!... jDafii-nos!... Lo unico, lo Unico... de lo mio que entoavia puedo ver es ese
ombu... Pero che... ¢y por qué lo estan podando asi?...

PEON 2°.- ;Podar?... Al suelo va ir también... jEso estamos haciendo... voltearlo!...

CANTALICIO.-Eso si que no... ;El ombd?... En la perra vida... Todo lo han podido echar
abajo, porque eran duefios... Pero el ombu no es de ellos. Es del campo... jCanejo!...

PEON 2°.- Yo creo lo mismo. Pero los patrones dicen que el pobre arbol viejo les va a
dafar la casa... (Aparece Victoria y se detiene a escuchar.)

CANTALICIO.-; Y por qué no edifican més alla?... jBonita razén!... Los ombUes son como
los arroyos o como los cerros... Nunca he visto que se tape un rio pa ponerle una casa
encima... ni que se voltee una montafia pa hacer un potrero... jAsesinos!... ijNo tienen
almal... Si tuvieran algo adentro les doleria destruir un &rbol tan lindo, tan bueno, tan
mansito... Cémo se conoce, jcanejo!, que no lo han visto criar ni lo tienen en la tierra de
ellos!...

PEON 2°.- Vaya usted a hacerles entender esas razones...

CANTALICIO.- (Y qué van a comprender ellos... si ustedes mismos, jparece mentira,
criollos como son!, se prestan a la herejia?...
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PEON 2°.- jOh! ...Y si nos mandan...

CANTALICIO.- No se hace... Salgan de ahi... desgraciaos. jTodos se han vendido... todos
se estan volviendo gringos... todos! jPa qué habré venido, canejo! jA ver tanta penal... (Al
volverse se encuentra con Victoria y bruscamente.) Buen dia... ;Venis a mirar las lindas
cosas que estan haciendo, no?... (Intenta irse.)

VICTORIA.- No se vaya, don Cantalicio... Escticheme... Tengo que decirle algo... Venga.
(Lo aparta y se queda un momento indecisa.)

CANTALICIO.- jHablé de una vez, pues!

VICTORIA. .- Este... ; Usted sabe algo de Prdspero?...

CANTALICIO.- No sé, ni necesito saber... jPa eso no mas me llamabas?...
VICTORIA.- Es que... Prospero esta ansioso por tener noticias de usted...
CANTALICIO.- ;Y vos como sabés eso?...

CANTALICIO.- No ha de ser cierto... No se acuerda mas ya... VICTORIA.- Si que se
acuerda... CANTALICIO.- jNo, no, nol... jMentiral... (Intenta irse.)

VICTORIA (deteniéndolo).- Si me lo ha dicho a mi muchas veces... CANTALICIO.-
;Donde?

VICTORIA.- En el Rosario... En esta temporada que pasamos alli hace dos meses... Nos
veiamos muy seguido... y me hablaba del viejo, que lo queria mucho... que deseaba verlo...
y... vea, ayer me escribid y en la carta me preguntaba dos o tres veces por usted...

CANTALICIO.- ;COomo es es0?... ;Cartitas?...
VICTORIA (pegandose en la boca).- jQué zonzal... {Se me escapo!...

CANTALICIO (muy suavizado).- Conque ésas teniamos, seforita...;eh? VICTORIA.- jSi,
pero... nadie lo sabe todavial... CANTALICIO.- ;Y qué es de la vida de ese bandido?...
VICTORIA.- Esta muy bien... acreditadisimo con mister Daples... jAy! Creo que llega
fata...

CANTALICIO.-YO me mando mudar... (Al volverse se encuentra frente afrente con don
Nicola.)

DON NICOLA (un poco sorprendido).- Cosa... Cosa... jAh!... ¢Es usted, don Cantalicio?...
¢Como dice que le va? ... ;Qué anda haciendo por estos pagos?... Ha venido a ver su
antigua casa, ¢eh? Estd un poco cambiada, ;no? Pero todavia va a quedar mejor...
(Cantalicio, que se ha quedado mudo, hace jugar el rebenque entre sus manos.) Ahora
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cuando edifique este otro ranchito de dos pisos... y venga el jardin y la quinta de frutales...
y la lecheria all& abajo... (Sacude la ceniza de la pipa y vuelve a colgéarsela de los dientes.)
Va a quedar mejor... bastante mejor... Pero ya se va notando el cambio... jAh, y mire qué
pichdn de alfalfar!... Y todo lo estd haciendo mi hijo el mayor, que ha estudiado en Buenos
Aires de ingeniero... ;Donde anda Horacio?... Che, Horacio!...

HORACIO.- ;Qué hay, viejo?... (Saludando cortésmente a Cantalicio.) jBuen dia., sefior!...

DON NICOLA.- Aqui te presento a don Cantalicio, el que era duefio de este terrenito... Mi
hijo Horacio...

HORACIO.- Muchisimo gusto, sefior... (Dandole la mano.)
CANTALICIO (muy seco).- Igualmente.

HORACIO.- Yo debo haberlo conocido cuando era muchacho; pero, francamente, ahora no
recuerdo.

CANTALICIO.- Asi ha de ser...

HORACIO.- Acercate, Victoria... A ella la conoceria, ¢verdad?... ;Se conocian ustedes?
CANTALICIO.- La he saludao va...

VICTORIA.- Somos viejos amigos.

HORACIO.- jPero qué cabeza la mia!... Si mal no recuerdo usted tiene un hijo en el
Rosario...

CANTALICIO.- Si, sefior: Prospero.

HORACIO.- jLo conozco!... jLindo muchacho!... Nos hicimos amigos Ultimamente,
cuando fui a contratar la trilla con mister Daples.

VICTORIA.- Dale noticias de él, porque creo que el sefior hace tiempo que no lo ve...

HORACIO.- Estad muy bien. El es el hombre de confianza de Daples... Tiene trilladoras a su
cargo... Precisamente le propuse que viniese a hacer nuestro trabajo.

CANTALICIO.- ;Cree que vendra?

HORACIO.- No sé... Pensaba salir con una maquina rumbo a Arias... No seria dificil...
(Pausa.) Usted hace mucho que no cae por estos pagos. Le habra extrafiado esta
transformacion...

CANTALICIO.- jYa he visto, sefior, ya he visto!...
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HORACIO.- Con un poquito de pena, ¢no es cierto? ...

CANTALICIO.- ¢Por qué? Ustedes eran muy duefios...

HORACIO.- Acompafienos un rato... Le ensefiaré algunas cosas...
CANTALICIO.- No puedo... Tengo que dir lejos...

VICTORIA.- jQué se ha de ir con este sol!... Lo invitamos a almorzar en casa...

HORACIO.- jExcelente idea!... (Muy familiarmente.) Venga, amigo viejo... Vera qué lindo
le vamos dejando su campito... Vamos, vamos pues... y no tenga pena... que esto es para
bien de todos...

CANTALICIO.- Vea, mocito, que no hemos dormido juntos pa que se tome tanta
confianza... Ya le he dicho que tengo que dirme...

HORACIO.- Bueno, sefior... Disculpe... Usted es muy duefio... Pero le aseguro que no he
tenido el &nimo de ofenderlo...

CANTALICIO.- Gieno... Adiosito... (Se va corriendo.)

ESCENA QUINTA

HORACIO - VICTORIA - PEONES 1° Y 2°

HORACIO (que lo ha seguido con la mirada).- jRico tipo! ... ¢ Lo has visto?...
VICTORIA.- jPobre hombre!

HORACIO.- No le hemos tratado mal, sin embargo...

PEON 2°.- jVVa como luz derecho al caballo!...

VICTORIA.- ;{ Te parece poca mortificacion la de ver desaparecer tanta cosa querida?...

HORACIO.- Estoy seguro de que el hijo no piensa de igual manera... (Viendo que los
peones han dejado de aserrar.) jOh!... ¢ Y ustedes por qué no siguen trabajando?...

PEON 2°.- jEste!... Nos parecio oir que decian que... se iba a dejar asi no mas el ombd...

HORACIO.- ;Quién ha dado semejante orden?...

PEON 1°.- Nosotros no sabemos... pero... creiamos no mas...
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HORACIO.- Las pocas ganas que tienen de trabajar les hace ver visiones... jAdelante!
jAdelante!

VICTORIA.- jOime, Horacio!... Vos decias hace un rato que me halla-bas triste... ;Querés
que te diga la causa?...

HORACIO.- jA ver! jA verl... Confidencia tenemos. ;Quién es el favorecido?... (El
novio?...

VICTORIA.- No tengo ningdn novio...

HORACIO.- Es una lastima, m'hijita...

VICTORIA .- Estaba asi... afectada... por el ombu...

HORACIO (risuefio).- ;Como?... ;COmo?...

VICTORIA.- Me dio pena ver que le echaban abajo... jUn &rbol tan viejo!...

HORACIO.- jNo oigo!... jCaso perdido de romanticismo!.. VICTORIA (fastidiada).-
iOh!...

PEON 2°.- Ahi debe venir el automovil del constructor. Veo una polvareda barbara en el
alto grande...

HORACIO.- Afligida porque se destruye una cosa indtil... ¢ Viene, che?...
VICTORIA.- Indtil... no.

HORACIO.- Y fea y perniciosa... Te imaginas un parque a la inglesa, frente a un chalet,
con semejante adefesio en medio... Ademas obstruye la vista del edificio... y es sucio, hijita,
muy sucio; lo inunda todo con esas flores que parecen gusanos... Se podria conservar por
respeto a la tradicion y quizas prestara algin servi-cio... si estuviese en mitad del campo...
iPero aqui no, de ninguna maneral...

VICTORIA.- Tendrés razon... Sin embargo, es un capricho mio... y me darias un inmenso
gusto si lo hicieras dejar...

HORACIO (viendo a don Nicola).- ;A qué no sabe tata, lo que me pide Victoria?... jQue
dejemos el ombu!...
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ESCENA SEXTA

LOS MISMOS - DON NICOLA

DON NICOLA.- Esa porqueria... Un arbol criollo que no sirve ni pa lefia... que no sirve
mas que pa que le hagan versitos de Juan Moreira... Ya deberia estar en el suelo...

HORACIO (a Victoria).- ¢Has visto?
VICTORIA.- jMalo!... iMe la vas a pagar!...
PEON 2°.-Y... ;se corta 0 no se corta?...

DON NICOLA.- jMétanle serrucho y déjense de zoncerias!... jCaram=bal... /Y don
Cantalicio... se ha ido ya?... Parece que estd mas mansito ahora... Tenia un poco de mal
genio antes... Era medio peleador... (Se oyen los ruidos de un automovil que detiene su
marcha.)

HORACIO.- No crea, viejo. Se fue empacao...

DON NICOLA.- Es una lastima... El hijo no era malo. Mas se meti6 a enamorarsela a
ésta... y tuve que echarlo de casa...

HORACIO (jovial).- jAhL... jAh!... jYa comprendo!... Conque el ombu, ¢no?... j Te ajustaré
la cuentas!

PEON 2°.- Aista la maquina...
PEON I°.- ;Qué trae, che? ;Qué pasa?

HORACIO.- Ahora veremos quién tenia razén, viejo. ¢ Cuanto jugarias vos, Victoria, a mis
manos?

VICTORIA.- jYo qué entiendo de eso!...

DON NICOLA.- Jugéle la herencia a las mias y vas a ver como la préactica le gana... ;Se
han creido que porque han estado en la Universidad, van a saber mas que un viejo que se
paso la vida sobre la tierra y el arado?...
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ESCENA SEPTIMA

CONSTRUCTOR - VICTORIA - HORACIO

CONSTRUCTOR (apresurado).- jHagan el favor!... jDon Nicola!...jHoraciol... jVengan un
momento!...

VOCES.- ;{Qué pasa?... ;Qué ocurre?...

CONSTRUCTOR.- jTraigo un herido!... jUn paisano viejo!...

VICTORIA (muy alarmada).- ;Como?... ;Quién?...

CONSTRUCTOR.- jNo sé!... jVengan, sefiores, un momento!... (Victoria corre delante.)
HORACIO (deteniéndola).- Quedate vos... {Nada tenés que ver!...

VICTORIA.- jOh!... Yo voy!... (Vanse Victoria, Horacio, don Nicola y el constructor.)

ESCENA OCTAVA

PEONES 1°y 2° - ALBANIL

PEON 2°.- (observando, como los demés trabajadores).- jChel... jFijate!... {Si parece don
Cantalicio!...

PEON I°.- jSi, es el mismo!...
ALBANIL.- No ha de venir muy mal herido cuando corcovea tanto.
PEON 1°.- ;Qué le habra pasao?

PEON 2°.- Dejuro que tu patron lo ha llevao por delante con el aparato... Son piores que el
ferrocarril esas maquinas... (Pausa.)

PEON I°.- jMir4, chel... Se apea solo... (Pausa.)
PEON 2°.- jOh!... ;Y por qué esos gringos lo quedran atajar?...(Pausa.)

ALBANIL.- Y porfia pa venirse... (Pausa.)

PEON 1°.- Ahi le sacan el poncho... (Pausa.)




pedd lL.

42

PEON 2°.- iDejuramente!... jUn cristiano no camina asil...
PEON 1°.- jCaray!... ;Qué le habra pasao?...

ALBANIL.- Lo que sea... Pero métanse, muchachos, al trabajo, si no quieren llevarse un
café. A nosotros... ;qué nos importa?... (Activi-dad afectada en los peones.)

ESCENA NOVENA
CANTALICIO - PEON 2° - VICTORIA - HORACIO -

CONSTRUCTOR - DON NICOLA

CANTALICIO (desde afuera aun).- ¢Por qué no me han dejao?... (Rumor de voces.)
PEON 2°.- ijMirenlo!... jPobre hombre, como viene!...

CANTALICIO (apareciendo sin poncho, tambaledndose, sostenido por Victoria y con el
brazo ensangrentado).- ;No estan conformes con haberme molestao en vida?... Déjenme
morir en paz... y ande se me antoje...

VICTORIA.- (Por qué es tan caprichoso?... jAqui no tenemos nada para curarlo!... jVenga
acasal...

CANTALICIO.- No preciso que me curen. jMe via a morirl... jSe acabd!... El criollo viejo
ya no los incomodara mas...jNunca mas!...

DON NICOLA.- Atienda, don Cantalicio... La muchacha tiene razdn... jNosotros no
queremos dejar que un criollo se muera como un perrol...

VICTORIA (alterada).- jCallese, tata!... jDéjelo en paz!...

CANTALICIO.- Dejalo... Dejalo, muchacha... Puede decir lo que quiera... iEs duefio del
campo!... jEstd en su casal... (Quejandose.) No puedo mas... LIéveme, m'hijita... Sos la
Unica gringa buena... alli...al omb0. Si lo voltean antes que me muera, dejen no mas que me
caiga encima... (Victoria lo conduce lentamente hacia el ombda.)

HORACIO.- ;Y cémo fue eso?

CONSTRUCTOR.- Iba a todo galope, y al pasar junto a la maquina, el caballo dio una
espantada y lo arrojé lejos... Le recogimos desmayado. Cuando volvio en si...

HORACIO.- ;Por qué no lo llevé a la chacra, amigo?...
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CONSTRUCTOR.- Si se queria tirar del automdvil al pasar por aca... Por eso me detuve...
HORACIO.- jQué desgracia!... Pero no ha de ser grave, ¢verdad?
CONSTRUCTOR.- jCuando menos algo roto! Dio contra un poste...

CANTALICIO (acomodandose entre las raices del ombu).- jDejame aqui no mas
m'hijital... Entre estas raices que parecen brazos... Era el destino de Dios que habia de morir
en mi misma tapera...

DON NICOLA.- jCaramba, don Cantalicio!... jUsted hace mal en ser tan porfiado!...

CANTALICIO (irguiéndose).- Retirate... jgringo!...
TELON

ACTO CUATRO

LA CHACRA DE DON NICOLA REFORMADA

La chacra primitiva de don Nicola. El rancho ha sido substituido por una
construccién de material revocada y pintada, con un alero, sillas y sillones de paja bajo el
alero. El viejo edificio se conserva igual, sin el palomar. En el sitio del primitivo pozo un
molino de viento, y en el patio, jardin reciente con un canterito en el centro. Donde estaba
el abreva-dero, méas al fondo, parvas de trigo recién cortado en formacion. Dos peones
trabajan levantando horquilladas de paja. Muy-temprano en la mafana.

ESCENA PRIMERA

DON NICOLA - ACOPIADOR

DON NICOLA (saliendo con varias bolsitas de trigo).- jAqui tiene las muestras!... El grano
es parejito, como le decia... Yo no quiero engafiarlo... No miento nunca...

ACOPIADOR (observa ligeramente el trigo).- Las conozco... las conoz-co... El tnico trigo
mezclado y sucio es el de la chacra de Rodini.
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DON NICOLA.- No me diga... Ese es un abandonado... No lo tengo ya mas de mediero...
Han venido unos parientes mios, ¢sabe?, y les voy a dar ese pedazo de tierra para que
empiecen a trabajar... Son gente pobre ¢me entiende?

ACOPIADOR.- Bien; por las instrucciones que tengo, podria ofrecerle treinta y cinco...

DON NICOLA.- ;Cosa? (Cosa?... {Ma uste sabe lo que dice? ;Se piensa que esta tratando
con gente que no entiende el oficio?... Aqui tiene "La Capital” del Rosario, de ayer... lea un
poco... Vea esos precios...

ACOPIADOR.- Usted bien sabe que ese diario es alcista...

DON NICOLA.- ¢Alcista?... Alcista porque nos abre los 0jos a los gringos... Y después de
todo, ya sabe que yo hago negocio con Soberan, y si usted viene a proponerme que deje esa
casa, ha de ser mejorando los precios... ;Como quiere que yo me cambie de cliente sin
ganar nada?...

ACOPIADOR.- Bueno, sefior; déme las muestras y trataré de mejorar precio... Si nos
conviene.

DON NICOLA.- Como le parezca... Que le vaya bien...

ESCENA SEGUNDA

HORACIO - DON NICOLA

HORACIO.- ;{Qué decia ése?...

DON NICOLA.- Figurate qué zonzeria... Ofrece treinta y cinco... Se ha pensado que
nosotros nos chupamos el dedo chico de la mano...

HORACIO.- Si me lo larga a mi, pronto lo arreglo.
DON NICOLA.- jOhL!... Yo también lo mandé bien arreglado.
HORACIO.- ;Y latrilladora empezo?...

DON NICOLA.- La maquina ha llegado ya... Pero no puede comenzar todavia porque falta
el encargado... que dice que se quedd con el birloche en la chacra de Baranda... Se espera
que venga...

HORACIO.- {Me ataron el tilburi?...
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DON NICOLA - Si, creo que si!... Pero no te vayas a ir, que tengo que decirte una cosa...
Vos sabés muy bien que el constructor se andaba enamorando de Victoria... La muchacha
ya es grande y tiene que casarse... Anoche el mozo me hablo de la cosa... y yo le contesté
que iba a pensar el negocio...

HORACIO.- ;Sabe usted si Victoria le lleva el apunte? ...

DON NICOLA. .- jQué voy a saber yol... Me he fijado... si... y me parece que la muchacha
le dispara... nunca andan juntos...

HORACIO.- iSi es asi, ni qué hablar!... Ese asunto no lo resuelve nadie mejor que ella...
consultele usted.

DON NICOLA.- jAh... no!... a mi me da... me da vergiienza hablar de esas cosas con la
hija...

HORACIO.- jVerguenza! jQué rica cosa! Entonces se lo preguntaré luego o mafana...

DON NICOLA.- jQué esperanza!... El otro me ha demandado la contes—tacion para hoy,
antes de irse al Rosario... El constructor es buena persona, ¢eh?

HORACIO.- Se lo preguntaré en seguida... Pero le advierto que esas cosas no deben
tratarse asi... como un arrendamiento 0 como una venta...

DON NICOLA.- No digo eso... mas si a la muchacha le gusta... no hay que andar con tanto
firulete...

HORACIO.- ;Do6nde andara Victoria?...

ESCENA TERCERA

MARIA

MARIA (saliendo con una bolsa de galletas en la mano).- ¢Victoria?...Debe estar con el
viejo... con ese viejo criollo... curandole el brazo roto... No sé, de veras, para qué habran
traido en casa esa roba de gente...” Luiggin... jOhl... jLuiggin!... Para trabajo no més... Son
un mes y medio que lo estamos cuidando y gastando la plata con el médico y el boticario...
(Impaciente.) jLuiggin!... jLuigg... inl...

ESCENA CUARTA LUIGGIN - MARIA
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LUIGGIN.- ;Qué hay?

MARIA.- Cuando la madre lo llama, se viene pronto, ¢sabe?... Agarré esa bolsa de galletas
y llevéla a los piones del bajo... Se podia haber quedado en su casa... y no venir a embromar
a las familias... Y esa Victorina, que se pasa el dia y la noche con el hombre, como si fuera
su propio padre... y no hace lo que tiene que hacer... y deja que una mujer vieja tenga que
andarse incomodando y cargando bolsas de galletas... (Coloca la bolsa sobre las espaldas
del chico, que se va agobiado por el peso. Aparece por la derecha Cantalicio con el brazo
amputado.)

HORACIO.- Haga el favor, mama de no hablar asi... jParece que no tuviera
sentimientos!...

MARIA.- Tengo sentimiento, tengo... Y no deseo mal de nadie... Pero es verdad lo que
digo... ;{Qué nos precisaba tener en casa, ahora que hay tanto trabajo con la trilla, a un
hombre enfermo que no sirve méas que para incomodar?... Dejame hablar, te he dicho. Si
queriamos protegerlo al povero diavolo73 lo hubiésemos mandado al pueblo, a la fonda...
Se pagaba lo que era... y se acabo... sin embargo, lo tenemos en casa y son dos trabajos...
sobre todo porque la muchacha no hace nada por cuidarlo...

CANTALICIO.- jDon Horacio!... (Sorpresa.) Si me hace un favor... el Ultimo que via
pedirle; empriésteme un birloche pa dirme al pueblo... y un pién también, porque con esta
manguera, jmaldita sea!, no via poder manejarlo...

ESCENA QUINTA

HORACIO - MARTA - CANTALICIO - DON NICOLA

HORACIO.- Haga el favor, mama, de no hablar asi... jParece que no tuviera
sentimientos!...

MARIA.- Tengo sentimiento, tengo... Y no deseo mal de nadie... Pero es verdad lo que
digo... ¢(Qué nos precisaba tener en casa, ahora que hay tanto trabajo con la trilla, a un
hombre enfermo que no sirve méas que para incomodar?... Dejame hablar, te he dicho. Si
queriamos protegerlo al povero diavolo lo hubiésemos mandado al pueblo, a la fonda... Se
pagaba lo que era... y se acabd... sin embargo, lo tenemos en casa y son dos trabajos... sobre
todo porque la muchacha no hace nada por cuidarlo...
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CANTALICIO.- jDon Horacio!... (Sorpresa.) Si me hace un favor... el ultimo que via
pedirle; empriésteme un birloche pa dirme al pueblo... y un pién también, porque con esta
manquera, jmaldita sea!, no via poder manejarlo...

HORACIO.- ;Y por qué va a irse?... No esté sano aun...
CANTALICIO.-Porque no soy sobra de naides... Bastante he incomoda-do ya...

DON NICOLA (a Maria).- Caminate pa dentro, si no querés que te pegue una trompada
aqui mismo... siempre ha de hacer zoncerias... Vieja loca...

MARIA (yéndose).- jLo que he dicho, lo he dicho!... Y tengo razén... jqué demonio!...

HORACIO.- No; usted no puede tomar en serio esas cosas... Ella misma lo aprecia...
Estaria alunada... jHablaba por hablar!...

CANTALICIO.- No hable mas don Horacio... Yo sé que usted es muy glieno... casi tan
glieno como su hermana, pero "esos otros™ me tienen tirria... no me pueden querer bien...
me voy, me Vvoy...

DON NICOLA.- Mire, don Cantalicio... Usted sabe bien que yo no engafio nunca a las
personas... nunca, ¢eh?... Bueno. Yo le digo que soy su amigo... Y le doy esta mano de
amigo, ¢sabe? (Se la extiende.)

CANTALICIO.- Mire, don... jYa no tengo con qué apretarle los cinco!... Me la han
cortao... Y la del corazon... disculpe... disculpe pero no es pa usted... (A Horacio.) ¢(Me
hace aprontar el birloche? jPor favor!...

DON NICOLA (sacando la ceniza de la pipa).- Bueno... Esta bien... haga lo que quiera.
(Vase.)

ESCENA SEXTA

HORACIO - CANTALICIO
HORACIO.- Comprendo su delicadeza, don Cantalicio... Sin embargo, no tiene derecho...

CANTALICIO.- Derecho no; obligacion... ; Me hace aprontar el birloche?... jDe nol...

HORACIO.- Venga aca... Siéntese y razonemos... oy a traerle un sillon... (Sale Victoria.)
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ESCENA SEPTIMA

LOS MISMOS - VICTORIA

HORACIO.- Llegas a tiempo para ayudarme a convencer a don Cantalicio... jQuiere alzar
el vuelo!... VICTORIA.- ;Qué es es0?...

CANTALICIO (tristemente).- jSi, hijital... Como los caranchos... comen y a las nubes...
VICTORIA.- jEso seré si lo dejo! Usted es mio, viejo...
HORACIO (con el sillon).- Aqui tiene... Siéntese...

CANTALICIO.- Gracias... Como estoy con el pie en el estribo, les hablaré de parao...
Ustedes son una yunta de glienos muchachos... Esta... jun alma de Dios!... Sé muy bien que
han tenido lastima... (Protestas.) Si, lastima del pobre criollo viejo... Me recogieron lisiao...
pa curarme... Pero les pas6 como a esos muchachos en el pueblo, que llevan a su casa un
perro sarnoso que se han encontrao, y dispués resulta que los padres se lo echan a patadas
puerta ajuera...

HORACIO (afectado).- jOh!... {No!... {No!... Le juro... que...

CANTALICIO.- Les he dicho todo lo que tenia que decir y me voy... No crean que soy un
malagradecido... jPor otro lao, ya les habia anunciao que nunca me resolveria a vivir entre
gringos!...

HORACIO.- ;Pero somos gringos nosotros?

CANTALICIO.- No, pero lo son los otros... Y no hablemos més, don Horacio. Le declaro
que si ahora mismo no me hace llevar al pueblo, me marcho a pie... jPalabra de hombre y
de criollo!...

HORACIO.- Si es asi... no habra mas remedio... Lo acompafiaré yo...
CANTALICIO.- Que sea en seguida...

HORACIO (después de una pausa).- Voy a preparar el coche... (Victo-ria llora, ocultando
la cara entre las manos.)

ESCENA OCTAVA

Los MISMOS - MENOS HORACIO
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CANTALICIO.- (Qué es eso, hijita?... ¢Quiere hacerme llorar a mi también?... jLe
asegurol... Si me voy es porque me han echao... Ya me estaba aquerenciando aqui... con sus
cuidados.

VICTORIA (sin levantar la cabeza).- jMentira! jNadie lo echa!... Usted se va porque no me
quiere.

CANTALICIO.- iMucho, pero mucho!... ;Coémo no habia de quererte?... Si sos tan buena...
Vamos, levante esa cabeza... Déme un beso y adiosito... (Se levanta.)

VICTORIA (echandose al cuello).- jTata! ...jTatital... Usted no puede irse... No se vaya...
iNo me deje solal.. jPorque yo me muero!...

CANTALICIO.- ;Tata?... jOh!...

VICTORIA.- jTatal... {Si!... jTata!... Usted es mi otro padre...
CANTALICIO.- jMe lo vas a hacer creer, muchacha!...
VICTORIA.- jEs la verdad! Por eso no puede irse...
CANTALICIO.- Si no hablas claro...

VICTORIA (serena ya).- ; Me promete quedarse?...
CANTALICIO.- jEso no! Perdondme, pero...

VICTORIA.- Entonces, siéntese un ratito... (Se sientan.) Diga... ¢(Usted no me habia dicho
que estaria muy contento si yo me casara con Prospero... y... le diera muchos nietecitos?...

CANTALICIO.- jYa lo creo!... Pero se me hace muy dificil... jImposi-ble!... De tu parte,
claro esta que no... Los viejos es la cosa...

VICTORIA.- Bueno; por eso mismo es que quiero que no se vaya...

CANTALICIO.- ¢(Pa convencer a los gringos? jAh! jNo, hijital... jAh! jNo, hijital... Eso
seria como querer contar las estrellas. Nunca se cuentan y le salen verrugas a uno en los
dedos...

VICTORIA.- Es que usted me puede ayudar de otra manera...

CANTALICIO.- jNo sé como!...
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VICTORIA.- Mire. A mi no me hacen casar con ningun otro... Me andan metiendo por los
ojos al constructor y hasta creo que ya habld con tata el individuo... pero yo primero me
escapo...

CANTALICIO.- ;Y ande vas a ir?...

VICTORIA.- Me iria con usted... 0 qué sé yo...

ESCENA NOVENA

LUIGGIN - CANTALICIO - VICTORIA

LUIGGIN.- Manda decir don Horacio que el tilburi esta pronto... Que si siempre piensa
irse...

CANTALICIO.- jEn seguidal... Alcanzame el poncho, m'hija... y adiosito... (Se incorpora.)

VICTORIA.- iNo! jNo! No! Me va a hacer llorar otra vez... Quédese quieto... jSi usted
supieral... jLo necesito mucho!...

CANTALICIO.- - Dejame... Es mejor que me vaya...
VICTORIA (a Luiggin).- Decile que ya no se va... jCorrel... (Luiggin hace mutis.)
ESCENA DECIMA

VICTORIA - CANTALICIO

VICTORIA.- iSi yo le contara una cosa!... iNo se mueva!... CANTALICIO.- Dejate de
historias y alcanzame el poncho... VICTORIA.- jEs que es muy serio... tata!...

CANTALICIO (impaciente).- Bueno. Contalo de una vez. jY se acabo!...

VICTORIA.- Es que... jJa, ja! Me da risa y me da verguenza... (Mirando en rededor.) Si
quiere... se lo digo al oido...

CANTALICIO.- Pero tapate la cara si es tan feo... (Victoria después de un instante de
indecision le habla al oido.)

CANTALICIO (levantandose).-' ¢Vos?... (Victoria, que se ha quedado muy avergonzada,
hace una sefial de asentimiento.)
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CANTALICIO.- jAve Maria Purisimal...

VICTORIA.- Fue en el Rosario... Mama estaba en el hotel enferma... Prospero vino a
verme y... jPor eso quiero que no se vaya!l... Mafana, esto tiene que saberse, me descubren,
y si no disparo, los viejos son capaces de matarme...

CANTALICIO.- jPabrecital... Y ese bandido fue capaz de...
VICTORIA.- Bandido ¢por qué?... jPobre!...

CANTALICIO.- jHija de mi almal... jDame un abrazo!... jAsi!... jAhora comprendo por
qué mientras estaba enfermo me hablabas tanto de los nietecitos!... jHija querida!...

ESCENA DECIMOPRIMERA

PROSPERO - CANTALICIO

PROSPERO (que ha salido un momento antes).- jBravo! jAsi me gustal... jBravo!
iBravol!...

CANTALICIO.- jProspero! (Cae uno en brazos del otro.) Disculpa, hijo, si no puedo
abrazarte bien... Es la primera vez que echo de menos el pedazo éste...

PROSPERO.- jOh!... ;Qué ha sido eso?...
CANTALICIO.- jNo te ocupés de mi, hijo!... Yalo sabrés... Anda y salud4 a la gente...
PROSPERO.- Perdoname. Victoria... (Le coge las manos.) ;COmo estas?

CANTALICIO.- jAbracense!... iSi estan deseandolo y no son mancos... como yo! (Se
abrazan.)

ESCENA DECIMOSEGUNDA

MARIA

MARIA.- jAh! jPorcachonal... jSinvergilenzal... Yo te voy a ense-fiarl... jBandidal...
jQué estds haciendo!... (Corre hacia Victoria, que va a refugiarse, asustada, junto a
Cantalicio. Prospero se interpone.) Me las vas a pagar... jTe voy a encajar tres palizas!...
jIndecente!... Ahora verds como te arreglo. Anda para adentro ya... jAhl.. (No queres
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irte?... (LIamando.) jOh! jNicola!... jNicola!... jvéngase pronto... que hay un asunto aquil...
iNicolal... (Con rabia.) jNicola!... Veni un poco... que la he encontrao a Victoria como la
vez pasada... (Volviéndose.) jSinverglienza!... jMala hijal... (Reco-nociendo a Prdspero.)
iMadona!... Si habia sido con el compadrito

ESCENA DECIMOTERCERA

DON NICOLA - MARIA - PROSPERO - CANTALICIO

DON NICOLA.- ;Cosa te sucede... para estar gritando y gritando conto un potrillo?...

MARIA.- Figurate que venia al patio y me la encuentro otra vez a esta sinvergiienza
abrazada con un hombre...

DON NICOLA.- ;Como? ¢ Victorina?...
MARIA.- jlgual que la vez pasada!
DON NICOLA .- {Qué significa eso?... jCarambal...

PROSPERO.- Significa que... aun cuando el momento no es aparente ni tenia tal propdsito
inmediato, la oportuna intervencion de esta sefiora me obliga a pedirle la mano de su hija.

DON NICOLA .- ;Otra vez?... ;Pero qué se ha pensado usted?... Ma diga un poco...
CANTALICIO (aparte).- Cualquier dia van a poder negarsela.

MARIA.- No faltaba otra cosa... con el novio que le ha salido ahora...un constructor... que
darla a ese criollo...

DON NICOLA.- Vos céllese y no grite... Usted, mocito, me va a decir lo primero qué cosa
ha venido a hacer aqui a esta casa. PROSPERO.- Soy el encargado de la trilladora... sefior...
MARIA.- Eso es una mentira...

DON NICOLA.- Usted callate, te he dicho... (A Prospero.) Bueno; y entonces, ¢por qué no
esta alla en su trabajo de la maquina?... ;eh?...

ESCENA DECIMOCUARTA

LOS MISMOS - HORACIO - VICTORIA
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HORACIO.- ;Qué pasa aqui?... jHola, amigazo! jComo le va!... Se resolvio a venir... Ahi
lo tiene a su viejo... Se lo hemos embargado...

DON NICOLA.- jAnh! jEs verdad que eran amigos ustedes!... ;Pero
sabés vos lo que éste estaba haciendo con la muchacha... eh?...
MARIA.- jLa abrazaba!... jLa abrazaba!...

HORACIO.- Eso si que es grave... ;Y ella?

MARIA - jY la sinvergiienza también!... Yo los pillé!

HORACIO.- Caramba... caramba... (A Victoria.) Veni aca vos..mosquita muerta...
¢ Conque ésos habian sido los romanticismos?...; Es tu novio?...

VICTORIA (confundida).- jSi!
HORACIO.- Entonces viejo... no hay nada que hablar...

DON NICOLA. - jEh!... Si vos te pensas que el muchacho vale la pena y a ella le gusta... a
mi no me importa... Con tal de que sea trabajador...

PROSPERO.- Gracias, Horacio...

HORACIO.- Ahi lo tenés, Victoria... Supongo, Préspero, que nos hara gratis la trilla... Y
usted, viejo... ¢se reconcilia ahora con los gringos?...

CANTALICIO.- Con los gringos... en la perra vida... jCon la gringa y gracias!...

HORACIO.- Mire qué linda pareja... Hija de gringos puros... hijo de criollos puros... De ahi
va a salir la raza fuerte del porvenir...

PROSPERO.- Se est4 elaborando... Otro abrazo, viejo...
CANTALICIO (aparte).- jQué se ha de estar elaborando, zonzo!... Ya esta...

PROSPERO.- ¢Si?... (Corre hacia ella.) jVida, vida mial.. (La besa en la frente.
Movimiento de estupefaccion. Suena en ese instante una larga pitada.) La trilladora
empieza...

DON NICOLA (apartando a Prospero).- Bueno, mozo... jA trabajar!...jA trabajar!...
TELON

21 de noviembre de 1904.
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POSLOGO

Generacion del 900

El Uruguay de fines del siglo XIX y comienzos del XX es testigo, con Montevideo como
principal escenario, de un acontecimiento cultural de especial importancia: el surgimiento
de un grupo de escritores que, transitando por diferentes géneros, logran establecer pautas
literarias que tendran una contundente repercusion en las letras latinoamerica—nas. Este
grupo, tan heterogéneo como desunido, tan provocador como creativo, es conocido bajo el
nombre global de Generacion del 900, fecha que recuerda la publicacion de Ariel de José
Enrique Rodd (1871-1917), ensayista, y libro clave en la formacion de una conciencia
americanista, que le valiera a su autor el titulo de "maestro de la juventud de América".

Dentro de este nucleo de creadores se destacan narradores de clara influencia en la
cuentistica de este siglo como Horacio Quiroga (1878-1938), o de prosa menos relevante
pero igualmente valiosa como Carlos Reyles (1868-1938) y Javier de Viana (1868-1926).
El talento poético estuvo representado por la insigne y controvertida presencia de Julio
Herrera y Reissig (1875-1910), considerado uno de los maestros del Modernismo y por dos
figuras femeninas de personalidades bien dife-rentes pero de relevancia muy parecida:
Maria Eugenia Vaz Ferreira (1875-1924) y Delmira Agustini (1886-1914).

La filosofia tendra su lugar de privilegio en el nombre de Carlos Vaz Ferreira (1872-1958)
y el teatro lo mismo con Florencio Sanchez (1875-1910). A estos nombres especialmente
significativos se les deben unir los de menor importancia como Armando Vasseur (1878-
1969), Angel Falco (1885-1971) o el temido Roberto de las Carreras (1873-1963) o
personalidades que especialmente en la politica, aunque también era poeta, tendran un lugar
ampliamente destacado como el caso del pensador Emilio Frugoni (1880-1969) y su
medular actuacion como fundador del Partido Socialista.

Como explica Carlos Real de Azla, el 900 es una mezcla de roman-ticismo, tradicion y
burguesia donde surgen nombres como los ya mencio-nados, lugares de especial
importancia como los cafés: Polo Bamba y el Café Moka donde el intelectual de café hace
sus primeras lides, los famosos cenaculos como La Torre de los Panoramas comandada por
Julio Herrera y Reissig, el Consistorio del Gay Saber de tragico fin al igual que su creador
Horacio Quiroga, y con posturas que eran verdade-ros desplantes para la época y que iban
desde la bohemia trasnochadora hasta el dandysmo que promulgaba una exuberancia tanto
en el vestir como en la forma de actuar. El dandy impulsaba con el mismo fervor el uso de
una corbata estridente como el consumo de morfina y hacia del egoismo y la
sobrevaloracion, valores fundamentales para resaltar en un Montevideo que se balanceaba
entre los presupuestos del racionalismo y una creciente adhesion a la doctrina liberal.
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E. Rodriguez Monegal, partiendo de la conocida teoria de Petersen para establecer qué
elementos demarcan la existencia de un grupo al que se le pueda denominar generacion,
llega a la conclusion de que, "pese a claras diferencias (por radicales que pudieran ser), en
lo fundamental -zona de fechas, vigencias compartidas, actitud polémica frente a la
generacion anterior- evidenciaban una postura comun. Incluso podria anotarse en todos una
misma posicién frente a la creacion literaria o intelectual, independien—te de la tendencia
en que militasen. Todos la concibieron desde un plano universal, levantando el punto de
mira, incorporando su obra a la gran tradicion literaria occidental (y no meramente
esparola).

Por lo tanto este critico considera a los creadores nacidos entre 1895 y 1925 como un
nacleo generacional, y explica que factores como la herencia, ejemplificados en los
hermanos Vaz Ferreira, Miranda o Martinez Vigil, la concordancia en cuanto a fechas de
nacimiento ya que un periodo de dieciocho afios une a la mayoria de sus integrantes, y el
compartir la comunidad personal representada por el Montevideo de comienzos de siglo y
que en algunos casos se extiende a Buenos Aires, son claros determinantes de unidad. A
estos elementos les agrega la falta de una educacion universitaria: con la excepcién de Vaz
Ferreira, los demas carecen y hasta rechazan ese nivel de aprendizaje; el hecho de que todos
participan de las mismas experiencias y de manera muy especial las reacciones frente al
Modernismo, como también el uso de un lenguaje generacional: "Su lenguaje es el del
Modernismo, con lo que la voz implica de renovacion de los medios expresivos, de
transformacion idiomaética, de imagineria verbal." El factor de caudillaje, parece ser méas
contradictorio, pero por rechazo o aceptacién surge inevitablemente la figura de Rubén
Dario y en el ambito estrictamente generacional, Rodo6 y Herrera y Reissig son las cabezas
mas visibles de este grupo.

Con estas caracteristicas tan diversas como fascinantes, en un am-biente cargado de
influencias europeas, especialmente con los ecos del realismo y el positivismo, se desarrolla
la labor de una generacién marcada por la riqueza del decadentismo, un exacerbado
pesimismo, la carencia de ideales y, sin saberlo, por un destino tragico. La mayoria mueren
muy jovenes, cuando sus obras comenzaban a afianzarse y proyectarse mas allad de la
escena rioplatense, pero esto no fue obstaculo para que su importancia e influencia en las
letras hispéanicas fuera tan relevante como admirable, de manera que el reconocimiento a
ésa polemica Generacion del 900 es ampliamente mayoritario.

Florencio Sanchez: la universalizacion de lo gauchesco

En este ambiente tan fermentai como polémico surge la figura de Florencio, con su andar
desgarbado, una empecinada bohemia, su alcoholismo y el inequivoco talento de escritor. A
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este hombre le va a tocar la mision de cambiarle la cara al teatro rioplatense superando el
esquema estereotipado del gaucho para otorgarle una verdadera dimen-sion humana,
haciendo de sus conflictos el reflejo de permanentes luchas consigo mismo y con la
sociedad, lo alejan de la imagen pendenciera, agresiva y solitaria a que lo habia condenado
la literatura anterior.

En el pablico de fines del siglo X1X se habia afianzado el perfil violento del habitante de la
campafa a través de ejemplos como las representaciones de los hermanos Podesta;
recordemos que en 1884 se escenifica la pantomima basada en el folletin de Eduardo
Gutiérrez titulado Juan Moreira, con el protagonismo del celebre actor José J. Podesta, cuya
actividad escénica marco el comienzo de la ensefianza actoral en el Rio de la Plata. En ella
el receptor encuentra acentuados los elementos negativos del gaucho, su permanente
enfrentamiento con la autoridad, su resistencia a incorporarse a nucleos sociales, la
violencia como respuesta a todos los conflictos; estos factores contribuyen a la creacién de
una idea parcializada del ambiente gauchesco. El notable éxito de esta obra y su reposicion
dos afios mas tarde con la inclusion del lenguaje hablado -hasta entonces se calificaba de
mimodrama- acen-tua la influencia del moreirismo en la concepcion social del hombre de
campo y también tendrd sus repercusiones literarias como en las creacio-nes de los
uruguayos Victor Pérez Petit: Cobarde, Abdon Aroztegui: Julian Jiménez, Elias Regules:
Martin Fierro y Orosman Moratorio con Juan Soldao; a ellos se les une el entrerriano
Martiniano Leguizamon con su celebrada Calandria, lo cual determina la concrecion de un
teatro claramente gauchesco.

Es evidente que la postura estética de Sanchez, tanto frente a la realidad rural como a la
urbana, va a estar mas cerca de la verdad y mas lejos de la caricatura. Una de las razones
mas importantes que lo impulsan a mostrar el mundo circundante de acuerdo a sus precisos
contornos es la influencia de las corrientes europeas, a través de lecturas y
representaciones, las cuales lo emparentan con el realismo y el naturalismo. Ambos no son
faciles de delimitar, mas teniendo en cuenta que el segundo es una consecuencia critica del
primero y que en el dramaturgo uruguayo las dos confluyen sin oposicion.

Del realismo surgido en Francia a mediados del siglo XIX y como respuesta contundente a
las exacerbaciones romanticas, de las cuales el teatro gauchesco tiene mucho, Sdnchez toma
especialmente el afan objetivizador de la realidad, excluyendo la exageracion e
incorporando la verdad. Logra por medio de un lenguaje conciso la comunicacion con un
publico al cual la deformacion anterior de los problemas localistas no le habian permitido
un verdadero enfrentamiento y dialogo con los conflictos humanos que son universales y
que van a estar centrados especialmente en las clases medias y bajas de la sociedad. El
realismo que en principio caracteriz0 a Balzac, Flaubert, Tolstoi o Gogol se va a hacer
sentir enfaticamente en la concepcion dramatica de este autor.
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El naturalismo -que tiene como figura principal la de Emile Zola y hace hincapié en el
determinismo que cifie el destino humano y en un cientificismo estricto, que reclama la
comprobacion de los hechos antes de su conversidn en materia creativa- también colabora
en la formacion de Sanchez. Su influencia se refleja, por ejemplo, en su recurrente
pesimismo, Barranca abajo da la pauta de esto, o en el afan de lograr con extrema precision
determinados rasgos de los personajes; su cuidado con el lenguaje lo demuestra claramente
en La Gringa donde encontra-mos muestras de este esfuerzo clarificador a traves del uso y
mezcla de italianismos con formas tipicamente rioplatenses como el "vos", esta-bleciendo
asi diferentes niveles del habla que denotan la diversidad en el origen de los dialogantes. El
detallismo y su predileccion por la exploracién psicoldgica de sus criaturas también lo
asocian con este movimiento, que junto con el realismo llega a estas costas en el repertorio
de compafiias famosas que incluyen, entre otros autores, nombres que indudablemente
influyeron en Sanchez, como lbsen, Giacosa y Bracco.

Con estos antecedentes el talento preciso de este creador logra mostrar los conflictos de una
sociedad que es la suya, pero que en su problematica se emparenta con el mundo del cual
hasta ahora era simplemente un tardio receptor.

LA GRINGA

Aproximaciones al texto

La Gringa pertenece al grupo de obras que, siguiendo la denomina-cién de Tabaré Freire,
podemos catalogar de "drama del criollo™ y que incluye otras tres piezas: M'hijo el dotor
(1902), Cédulas de San Juan (1904) y la célebre Barranca abajo (1905).

La Gringa, cuyo titulo hace referencia a la forma despectiva con que eran nombrados los
extranjeros en el Rio de la Plata, especialmente los italianos e ingleses. El texto fue
estrenado en el Teatro San Martin el 21 de noviembre de 1904 por la compafiia de Angelina
Pagano, pero solo se representd por diez dias debido a problemas concernientes a los
miembros del elenco. Su estreno provocé comentarios controvertidos especialmente porque
se la compar6 con la pieza de Roberto J. Payr6 Sobre las ruinas que habia sido estrenada
dos meses antes y con la cual tiene evidentes semejanzas tematicas; la critica ha extendido
las similitudes a otras dos obras: Los tejedores, de Gerhard Hauptmann y EI derecho de
vivir, de Robert Bracco, como también ha sefialado su influencia en creaciones posteriores
como El bronce de Belisario Roldan o Mustafa de Armando Discépolo. Su reposicion
cuatro afios después le otorgd el éxito y el prestigio que le fue esquivo en el comienzo.
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Sanchez escribi6 esta pieza bajo la presion de la compafiia que habia pagado por adelantado
parte de sus servicios y el dramaturgo debio recurrir a excusas, cOmo un supuesto viaje a
Montevideo, para darse el tiempo suficiente y cumplir con lo acordado. Del testimonio de
esta premura, ejemplo de la bohemia y falta de disciplina inherentes al escritor, se da cuenta
en el articulo de M. Dumas titulado "La Gringa" y publicado en Fray Mocho, Buenos Aires.

Pensada en unos dias, escrita en una noche, leida en la casa de su amigo José Ingenieros,
publicada parcialmente por las revistas Ideas y Caras y Caretas, surge una pieza que origina
opiniones tan dispares que van desde la afirmacion desde la Tribuna de Joaquin de Vedia
quien opina: "Se trata de una pieza modelo de su género”, hasta la contundente de A.
Vazquez Cey: "una de las mas débiles del escritor uruguayo... No es espiritu teatral sino
novelistico y episodico el que alli prepondera” o la de E. Anderson Imbert:

"La construccién de La Gringa es floja. EI drama se realiza ante nuestros ojos: el
espectador ve como comienzan los amores de Prospero y Victoria y las dificultades de
Cantalicio; pero la presentacién no sacude al espectador porque el esquema es previsible
como un teorema geométrico."

La fragilidad de su estructura es evidente, la solucién al conflicto dramaético /accidente de
Cantalicio, llegada de Préspero y reconcilia-cion/ carecen de desarrollo y son producto de
una casualidad que hace mas endeble un andamiaje que tiene su punto fuerte en la creacion
de personajes y en el reflejo de la realidad campesina mediante un acertado naturalismo,
pero no en la organizacion dramtica. En una opinidn més reciente que las anteriores,
Enrique Giordano sefiala con respecto a esta obra lo siguiente:

"El sistema de signos de La Gringa y el mundo representado que ofrece es de la misma
indole que las obras anteriores y no se hace necesaria su reproduccion. Cabe anticipar, sin
embargo, que lo imperfecto o inconcluso de la estructura global hace que Sanchez recurra
por necesidad de la significacion a ciertos grados de autonomia del signo para abarcar los
elementos que de acuerdo al encadenamiento naturalista no pueden darse. Asi, superpone
cierto grado de literalidad que lo conducira a un tipo de teatralismo incipiente y ocasional."

Es evidente que esta pieza carece de la estatura tragica de Barranca
Abajo, pero ha sobrevivido especialmente por su caracter testimonial y
por la vigencia de los conflictos surgidos por la mezcla de grupos

diferentes. J. Lafforgue sefiala como rasgos a favor lo siguiente:

"La Gringa no tiene primores de estilo, ni caracteres muy profundos -se compara el
esquematismo de Cantalicio y la complejidad de Zoilo- y casi carece de crescendo
dramatico; pero se ha coincidido también en que muestra como ninguna otra obra la garra
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de Sanchez para evocar cuadros del campo criollo hacia fines del siglo pasado, su don de
observacion y su gran destreza para contrajugar varios personajes a la vez."

¢ Cual es el conflicto?

La obra muestra el enfrentamiento entre dos formas de vida opuestas, por un lado la familia
de un emigrante italiano de origen piamontés que ha llegado a tierras santafesinas con el
unico proposito de progresar y hacer dinero y por el otro un criollo venido a menos que no
soporta la pujanza de la presencia extranjera, y para quien su hijo, su chacra y el ombu son
bienes gque, aunque no ha sabido defender, se niega a perder frente al "enemigo™.

El grupo familiar tiene como base a don Nicola, un italiano que sélo piensa en el trabajo, su
mujer Maria, ahorrativa al méaximo, y sus hijos de los cuales se destacan Horacio,
universitario que vuelve al campo a volcar sus ideas progresistas y Victoria que permanece
en la chacra acatando la inflexible autoridad paterna. El criollo Cantalicio sélo tiene un
hijo, Prospero, que frente a la decadencia econdmica de su padre y la imposibilidad de
pretender a Victoria, decide alejarse para lograr una solidez que lo dignifique frente a los
o0jos de su futuro suegro.

En la obra, desde el comienzo se da la desposesion total del gaucho y el ascenso econémico
de los extranjeros. Cantalicio debe abandonar sus tierras que quedan legitimamente en
manos de don Nicola mientras que Victoria y Prdspero encuentran la forma de que el amor
se mantenga vivo y logran incluso verse clandestinamente, aprovechando la enferme-dad
de dofia Maria en la ciudad. A esta circunstancia se le une el hecho de que Prdspero
también anda por la regién y ademas conoce a Horacio con el cual simpatiza. Toda esta
acumulacién de hechos fortuitos hacen prever un final feliz donde la unién de las dos razas
simbolizada en el nuevo vastago -hijo de Victoria y Prdspero- sustenta la tesis de
integracion de la obra.

¢Quién es quién?

DON NICOLA: jefe de la familia de inmigrantes, propietario de tierras que se van
ensanchando considerablemente. Emprendedor, trabajador y optimista. Usa y abusa de la
energia propia y de la de sus peones para lograr un progreso econémico que es marcado por
las acotaciones escénicas de la obra. Su mundo de valores, opuesto al del criollo, esta
basado en el trabajo sin descanso y en la acumulacion de riquezas; en base a estos dos
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elementos y a una autoridad inflexible crea la imagen del nuevo poblador de la camparia
argentina.

MARIA: esposa de don Nicola, tan vital como tacafa y agresiva; los criollos son para ella
un estorbo del pasado con el cual no esta relacionada y por lo tanto sélo desprecia y ataca
cada vez que tiene oportunidad. No tiene conflictos interiores y su vida depende de las
decisiones de su marido y de un sentido practico de la vida ejercido sin concesiones.

HORACIO: el hijo de ambos, es universitario, es la version refinada de sus padres. Su
contacto con la sociedad y especialmente con la ciudad lo ha hecho mas paciente y menos
agresivo en su relacién con los paisanos, aunque evidentemente mantenga las distancias.
Con su educacién trae al campo métodos mas modernos de produccion que le van a
asegurar el progreso que tanto ansia don Nicola, y por sus caracteristicas humanas y
profesionales es un simbolo claro del advenimiento de la nueva raza propuesta por Sanchez.

VICTORIA: la hija de los inmigrantes va a ser la encargada de unir las partes en disputa a
través del amor que siente por Préspero y el hijo que espera de éste. Embarazo que sefiala
por un lado la burla a una férrea educacién paterna y por el otro el anuncio de la nueva
estirpe que, en base a la integracion, poblara el campo argentino.Tiene el vigor de lo nuevo
y seguridad en sus objetivos.

CANTALICIO: es el pobre criollo que ha perdido por desidia sus campos y se niega a
aceptar la realidad. Destrata e insulta a los gringos como unico medio de defensa y de
desahogo para un rencor que sélo va a mitigar la sorpresiva noticia de la llegada de un
nieto. No tiene, como el italiano, un ndcleo familiar que lo apoye y debe enfrentar solo
tanto su decadencia econémica como los reproches de su hijo, la tala del simbélico omba y
las culpas por no haber evitado la destruccion.

PROSPERO: es el Unico hijo de Cantalicio y se enamora de Victoria. Este joven decide
dejar el lugar en el que su padre se ha fundido, no sin antes enfrentarlo con la verdad. Un
personaje plenamente decidido en sus metas, va a lograr lejos de su pago y con otro gringo,
Mr. Daples, el afianzamiento econdmico y el respeto social que no tiene en el suyo. Su
regreso, tan casual como necesario, va a asegurar el final feliz que la tesis de Sanchez
requiere, uniendo los grupos desiguales y proyectandolos hacia el futuro.
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LA INITOLERANCIA DEL OTRO

Asi comenz6 el conflicto

La Gringa ha sido creada basicamente en la idea de confrontar de dos grupos humanos con
origenes, costumbres y valores diferentes. Por un lado los criollos, duefios de la tierra, los
animales, el paisaje y todo lo que ellos simbolizan como elementos de una tradicion y una
herencia que no estaban dispuestos a compartir y mucho menos a otorgar. Por otro los
inmigrantes, en este caso italianos, como la mayoria que ocuparon Santa Fe a fines del siglo
XIX'y comienzos del XX, y fueron ocupantes fortuitos de un lugar ajeno que iran haciendo
suyo a través del trabajo y la dedicacion.

Al empezar la obra, el receptor es ubicado en un determinado lugar y tiempo: "La accién en
la provincia de Santa Fe, época actual"; esta precision debe ser contextualizada en
referencia a uno de los procesos de colonizacién mas importantes de la Argentina y que
convirti6 a ese lugar en un importante foco de desarrollo agricola. El proceso de
incorporacion de emigrantes europeos habia comenzado en 1856 con la colonia
denominada Esperanza; esta experiencia se repitid con éxito y determiné que partes
inhospitas y totalmente despobladas de la campafia comenzaran a cambiar su aspecto
mediante el impulso de los nuevos pobladores, que traian no sélo experiencia y
conocimiento para la labor que iban a desarrollar, sino una concepcion diferente de la
sociedad, la vida y la actitud frente al trabajo.

Este enfrentamiento es por supuesto mucho mas complejo y delica~do que el planteo
esquematico con que Sanchez lo presenta e incluso el final feliz tan abrupto como
inverosimil, deja de lado los avatares de un encuentro que se produce fundamentalmente
después de una labor sostenida de confrontaciones, miedos, odios, envidias, recelos y total
desconfianza, tanto de una parte como de la otra. Este encuentro violento entre el mundo
criollo y el gringo es un ejemplo tipico de xenofobia, palabra que lamentablemente no ha
dejado de ser parte de nuestro vocabulario ni de nuestra problematica social y que en su
origen griego significa: odio, hostilidad o repugnancia a los extranjeros.

¢ Quiénes se enfrentan?

En La Gringa encontramos la dramatizacion de ese conflicto a través de la
individualizacion: Nicola/Cantalicio o de la colectiviza-cion gringos/criollos. A la vez que
paralelamente se va produciendo la contramarcha de esta lucha con personajes
conciliadores como Horacio o que explicita y premeditadamente, como la pareja
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Victoria/Préspero, logran llevar a cabo la idea fundamental de la obra que es encontrar la
solucién a través de la fusion de los dos grupos en pugna, materializando el impulso
optimista que S&nchez le imprime a esta pieza y en la que radica parte importante de su
éxito. Conflicto y solucién son igualmente visibles desde el comienzo; por lo tanto
practicamente no existe una afinada estrategia dramatica sino una simple apelacion a
simpatias o rechazos, que tendran en un equitativo desenlace la compensacion necesaria.

La relacion Nicola/Cantalicio es la expresion mas evidente de una pugna provocada por el
flujo inmigratorio y se establece dentro de las coordenadas de intolerancia, agresividad y
desconfianza, sin llegar a la violencia fisica que, si bien estd implicita en este tipo de
enfrentamientos, Sanchez deja totalmente de lado. La obra plantea los problemas que
surgen a partir del encuentro forzoso de dos formas diferentes de vida y del descubrimiento
de otro ser que no responde a los esquemas sociales a los cuales cada una de las partes estan
acostumbradas. El criollo en su espacio original se convierte en el Otro, y el gringo en un
espacio impuesto I6gicamente también. Uno por imposiciéon y otro por eleccion deben
comenzar la dificil tarea de conocerse a través de las diferencias que es, en definitiva, una
forma impuesta de descubrirse a si mismo.

Para demostrar lo complejo de esta percepcién del otro como un extrafio/extranjero nos
basaremos en T. Todorov, que estudia este problema en su libro La conquista de América,
acontecimiento por demas claro del origen de la xenofobia en nuestro continente:

"Uno puede descubrir a los otros en uno mismo, darse cuenta que no Somos una sustancia
homogénea, y radicalmente extrafia a todo lo que no es uno mismo: yo es otro. Pero lo otros
también son yos: sujetos como yo, que s6lo mi punto de vista, para el cual todos estan alli y
solo yo estoy aqui, separa y distingue verdaderamente de mi.

Es esta insistencia en los puntos de vista personales que hara incom-patible la relacion
entre los personajes mas viejos y ese mismo cerra-miento que prescinde de cualquier tipo
de tolerancia se va a ejemplificar en las agresivas intervenciones de Maria o en los didlogos
entre los personajes secundarios representantes de un nucleo o del otro. El encasillamiento
en un aqui plenamente satisfactorio los inhibe de una propuesta de proyeccion que habilite
un entendimiento mas o menos posible. El ejercicio sistematico de la xenofobia supone, no
solamente la repeticién de reacciones y habitos que profundizan el aislamiento, sino
también la pretension autoritaria de que el Otro para ser aceptado tiene que parecerse al Yo
que lo juzga desde un aqui cargado de estereotipos.

Con esta carga de intransigencia se desarrollard La Gringa y desde el comienzo la oposicion
es por de més evidente, como tambiéen las acusaciones que revelan la imagen que Nicola
tiene de Cantalicio y viceversa. Este ultimo es tratado indirectamente de ladrén (acto I,
esc.VII) y la rivalidad entre ambos queda por de mas expresa en el momento que Cantalicio
debe reconocer que no puede hacer frente a lo adeudado, (acto I, esc. XIII, XIV y XV)
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incluso para comenzar la conver—sacion, el italiano no sélo trae los papeles sino también un
arma como la acotacion lo expresa (acto I, esc. XV). Esta predisposicion contra el criollo
también afecta a los jovenes y Nicola es tan severo con el viejo como con el joven Prospero
(acto 1, esc. XVII) y a los dos por motivos distintos los va a separar del nacleo familiar
practicamente al mismo tiempo, y es durante la ausencia de los criollos que el lugar
cambiard radicalmente de aspecto. El progreso econdémico y la inversion tecnolo-gica
demostraran que los invasores de la campafia, o los "estrangis™ como los llaman los peones
(acto 1, esc. VIII) han hecho por ella méas que sus duefios originales.

Para Cantalicio es catastrofe lo que para sus enemigos es progreso; la acusacion de ladron
se revierte, pero sabemos que la pérdida del campo no se ha debido a la mala intencion de
Nicola, sino a la pésima administracion del criollo, el cual también es culpable de la
soledad que lo aniquila al final del acto segundo: "No tengo plata ni chacra y he nacido en
este pais. Sos muy honrao y sin embargo me querias estafar los poquitos riales que me
dejaste™ (acto Ill, esc.I1X). La culpabilidad como los defectos no son asumidos corno
propios, sino proyectados en el intruso; el Otro, en la medida que tiene o logra los valores
que €l ha perdido o no ha sabido conseguir se convierte mas que en un extranjero en un
enemigo, tan depositario de sus fracasos como duefio de sus tierras. EI acercamiento entre
ambos personajes es imposible, no por diferencias linguisticas y geogréaficas sino porque las
divergencias entre ambos son vistas como defectos y la intransigencia como norma de trato.

El espiritu detractor que anima a Nicola y Cantalicio también se refleja colectivamente, por
ejemplo en el didlogo de los peones ya mencionado, o en una de las mas acertadas escenas
de la obra, la de la fonda (acto 11, Esc.Il), donde las diferencias entre paisanos y colonos se
refleja no sélo en el simple parlamento del fondero: "jYa va, hombre! jHijo del pais para
ser barullento! Nilda: anda a servir a ése”, sino especialmente en la despiadada actitud del
médico, de negarse a atender inmediatamente al enfermo porque no es un colono sino un
humilde pedn del mediero o en el cambio de actitud del cura para quien la enfermedad es
signo de preocupacion solamente si le aqueja a los duefios del campo.

La diferencia se da en distintos niveles y a través de conductas variadas con consecuencias
también diversas, pero en esencia es el repetido ejercicio de una sostenida intolerancia que
se mantendra hasta el final de la obra; recordemos la actitud persistentemente agresiva y
despreciativa de Maria, no s6lo como reaccién a las relaciones de su hija con Préspero, sino
también con referencia a Cantalicio (acto I, esc.1V) y después del accidente de este Gltimo,
(acto 1V, esc. I, IV y V). Incluso las aseveraciones del criollo viejo, después de haber
recibido ayuda de los gringos, revelan la tenacidad en su discrimina-cion: "Les he dicho lo
que tenia que decir y me voy. No crean que soy un mal agradecido. Por otro lao, ya les
habia anunciao que nunca me resolveria a vivir entre gringos™ (acto 1V, esc. VII) o su
intransigen-cia en el final como respuesta a la pregunta de Horacio si se reconcilia con la
familia: "Con los gringos... en la perra vida. {Con la gringa y gracias!" (acto 1V, esc. XVI).
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¢ Es posible un cambio?

El cambio sélo surge de la nueva generacion, y el final feliz se debe mas a los forzados
recursos de Sanchez como dramaturgo que a la buena disposicion de la generacion
especificamente cuestionada. De las posibles alternativas que en esta relacion con el Otro
plantea Todorov, este autor sefiala tres ejes importantes en los cuales es posible situarlo:

"Primero hay un juicio de valor (un plano axiologico): el otro es bueno o malo, lo quiero o
no lo quiero... es igual o inferior a mi". Luego se produce una "accion de acercamiento o de
alejamiento en relacion con el otro™, y este proceso va a estar signado por la posibilidad y
capacidad de atrapar al "extrafio", o el efecto inverso, como también la llegada a lo que él
[lama "un tercer punto, que es la neutralidad y la indiferencia”. En tercer lugar ubicaria los
variados matices entre el conocimiento o la ignorancia total hacia el otro.

En La Gringa la valoracion del extrafio estd condicionada por una predisposicion de ambas
partes a considerar bueno solo lo conocido, de manera que la aceptacion es imposible dado
el caracter de totalmente extrafio que cada grupo mantiene. La unién vendra por los jovenes
quienes descubrirdn a través del amor, la amistad y el trabajo una forma més satisfactoria
de acercamiento, que también implica, en este caso, un atrapamiento de los criollos en las
coordenadas de vida de los "nuevos gringos", Horacio, por ejemplo, que se perfila como el
producto de una fusién entre lo heredado y lo aprendido. La neutralidad no existe y el
conocimiento dependera de un largo camino de aceptaciones y discre=pancias porque la
ignorancia del Otro, en la medida en que se comparte un espacio, 0 sea una realidad y su
contexto, es imposible.




